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Oz

Bu ¢galisma, Siileymaniye Kiitiiphanesi Nuri Arlasez Koleksiyonu’nda 38 numarada "iskendername
Terciimesi” adiyla kayith resimli bir Tiirk¢e Nizami Hamsesi niishasini incelemektedir. Nizami-i Gen-
cevi'nin 12. yiizyilda kaleme aldig1 Mahzenii’l-Esrar, Hiisrev ve Sirin, Leyld ve Mecniin, Heft Peyker ve
Iskenderndme’den olusan Hamse’si, Islam ve Tiirk edebiyatinda oldugu kadar Osmanl gérsel kiiltiiriinde
de 6nemli bir yere sahiptir. incelenen yazma, Mahzenii’I-Esrdr ve Leyld ve Mecniin disindaki ii¢ mesneviyi
icermektedir ve toplam yirmi bes minyatiir ile bezenmistir. Calismada dncelikle eserin kodikolojik 6zellikleri
ve tezhip programi ele alinmis, ardindan Hamse’deki hikayeler metin-resim iliskisi gergevesinde degerlendi-
rilmistir. Iskenderndme, Hiisrev ve Sirin ve Heft Peyker boliimlerinden resimlenmek iizere secilen sahneler,
giiclii hitkiimdar imgesi, agk ve sadakat temalari ile egitici-6gretici hikayeler izerinden gorsellestirilmistir.
Tarihsiz olan yazmanin minyatiirlerinin iislup 6zellikleri agisindan Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi R. 846 nu-
maralt Hamse-i Atayi, A. 3594’ de kayith Surndme-i Vehbi ve Philadelphia Free Library’de (O. 97) bulunan
Hamse-i Atayi’nin tasvirleri ile benzerligi dikkat ¢ceker. Nizam1 Hamsesi’nin minyatiirlerinin, bu yazmalarin
tasvirleri ile olan yakin @islup birligi, bu kitabin da 18. yiizyilm ilk yarisinda Osmanli saray nakkashanesinde
bu ii¢ niishay1 da resimledigi diisiiniilen Nakkas Ibrahim ya da onun iislubunda galisan bir sanatgi tarafindan
tiretilmis oldugunu akla getirir. Hamse’nin, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi R. 846 numarali Hamse-i Atayi,
A. 3594’de kayitlt Surndme-i Vehbi ve Philadelphia Free Library’de (O. 97) bulunan Hamse-i Atayi ile
kurulan paralellikler dogrultusunda sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa gevresinde iiretilmis olabi-
lecegi degerlendirilmektedir. Bu baglamda eser, Osmanli segkinlerinin kitap kiiltiirii, entelektiiel ¢evreleri
ve resimli yazma geleneginin siirekliligi agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nizami Hamsesi, Stileymaniye Kiitiiphanesi, Nuri Arlasez, On sekizinci yiizyil,
Nakkas Ibrahim, Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa
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Abstract

This study examines an illustrated Turkish copy of Nizami’s Khamsa, recorded under the title “Iskender-
name Terciimesi (Translation of the Book of Alexander)” with the number 38 in the Nuri Arlasez Collection
of the Siileymaniye Library. The Khamsa of Nizami of Ganja, composed in the twefth century and consisting
of Makhzan al-Asrar, Khusraw u Shirin, Layla u Majniin, Haft Paykar, and Iskandarname, holds a significant
place not only in Islamic and Turkish literature but also in Ottoman visual culture. The manuscript under study
includes three of the five masnavis-excluding Makhzan al-Asrar and Layla u Majniin- and is decorated with a
total of twenty-five paintings. The study first addresses the codicological features and the illumination program
of the manuscript, and subsequently evaluates the stories in the Khamsa within the framework of the text-image
relationship. The scenes chosen for illustration from the Iskandarname, Khusraw u Shirin, and Haft Paykar
sections visualize themes of the powerful ruler image, love and loyalty, as well as didactic narratives. Although
undated, the miniatures of this manuscript bear striking stylistic similarities to the depictions in the Hamse-i ‘Ata’t
(Topkapi Palace Library, R. 846), the Surname-i Vehbt (Topkap1 Palace Library, A. 3594), and another copy of
the Hamse-i ‘Ata i preserved at the Free Library of Philadelphia (O. 97). The close stylistic affinity between the
miniatures of Nizam1’s Khamsa and those of these manuscripts suggests that this book was likewise produced
in the first half of the 18th century, either by the court painter Nakkas ibrahim or by an artist working in his
style at the Ottoman imperial atelier. In line with the parallels established with the Hamse-i ‘Ata’7 (R. 846), the
Surname-i Vehbt (A. 3594), and the Hamse-i ‘Ata’7 at the Free Library of Philadelphia, it is further considered
that this manuscript may have been produced within the circle of Grand Vizier Nevsehirli Damad Ibrahim Pasha.
In this respect, the work constitutes an important example with regard to the book culture of the Ottoman elite,
their intellectual milieus, and the continuity of the illustrated manuscript tradition.

Keywords: Nizami’s Khamsa, Siileymaniye Library, Nuri Arlasez, eighteenth century, Nakkas Ibrahim,
Nevsehirli Damad Ibrahim Pasha
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Giris

Iran edebiyatinda 12. yiizyilda Hamse gelenegini baslatan sair Genceli Nizadmi’nin
eseri, hem yazildig1 donemde hem de sonrasinda Islam ve Tiirk edebiyatinda biiyiik ilgi
gormistiir. Yazilis sirasina gore Mahzenii’l-Esrar, Hiisrev ve Sirin, Leyla ve Mecniin, Heft
Peyker ve Iskendername adli bes mesneviden olusan Nizam1i’nin Hamsesi’nin, resimli veya
resimsiz pek ¢cok kopyast hazirlanmis (Soucek, 1971; Stchoukine, 1977; Dursunoglu, 2016);
ayrica yazmadan esinlenerek Hamse gelenegini siirdiiren yeni eserler de ortaya konmustur.
Hamse’nin Bat1 dillerine cevirileri de yapilmistir (Akalin, 1998; Arslan, 2007).

Osmanli Dénemi’nde, hem eserin Fars¢ca metninin hem de Tiirk¢e gevirilerinin resimli
niishalari iiretilmistir. Bu resimli kopyalarin bir boliimii, Osmanl Saray1’na sigman Tiirkmen
ve Timurlu sehzadeler ile devlet adamlarinin beraberlerinde getirdikleri sahsi kitaplar arasin-
da yer almaktadir. Bir kismu ise savas ganimeti olarak istanbul’a ulasmis, tamamlanmamis
halde iken Topkap1 saray1 nakkashanesine alinmis ve burada resim i¢in ayrilan alanlara
minyatiirler, tezhip i¢in ayrilan kisimlara tezhipler yapilmistir. Bazi1 eserler ayrica onarilmis
ve yeni ciltler gegirilmistir (Akalay, 1973; Tanind1, 2000, s. 155-157; Brend, 2001; Bagci
ve digerleri, 2006, s. 50, 51-53)'.

Osmanli Donemi’nde 6zellikle 18. yilizyilda Nizami’nin Hamsesi’nin Tiirkge ¢evirilerinin
resimli niishalarinin yogunlastig1 goriilmektedir (Kog, 2016, s. 194-198). Giliniimiize ulagan iki
ornekten biri, ketebe kaydi bulunmayan ve iislup 6zelliklerine gore 18. ylizyila tarihlendirilen,
Macar Bilimler Akademisi Kiitiiphanesi’ndeki (Ms Torok 079) niishadir2. Digeri ise Istanbul
Siileymaniye Kiitiiphanesi Nuri Arlasez Koleksiyonu’nda (No. 38) yer alir (SK Nuri Arlasez
Koleksiyonu Katalogu, 1991, 14/147). Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi H. 1115 numarada kayitli,
1783 tarihli bir baska Tiirkce Nizami Hamsesi, istinsah edildigi ddnemde resimlenememis-
tir’. Ancak yazmada resim i¢in ayrilan alanlara, muhtemelen 18. yiizyilin sonlarinda, farkli
donem ve merkezlere ait minyatiirler olasilikla farkli elyazmalarindan kesilerek ya da bir
sekilde perakende olarak bulunarak yapistirtlmistir. Bu minyatiirlerin bir boliimii yaklasik
1490 civar Siraz Tiirkmen; bir kismi1 1550 civar1 Safevi Tebriz, 1590 civar1 Safevi Siraz,
1570 civar1 Kazvin, 1600 civari Isfahan, 1580 civar1 Horasan iisluplarinda; bir kismi ise
1540 ve 1590 civart Osmanli iislubundadir.*

Bu calismada, Nuri Arlasez Koleksiyonu’ndaki s6z konusu Tiirk¢e Nizdmi Hamsesi
incelenmistir. Amag, yazmanin kodikolojik 6zelliklerini ortaya koymak, resimlenmek tlizere
secilen hikayeleri metinleri ile birlikte degerlendirmek, minyatiirlerin iislup 6zeliklerini
saptamak ve bunlari Osmanli saray nakkashanesinde iiretilmis benzer 6rneklerle karsilag-
tirarak eserin iiretim tarihini belirlemektir. Ayrica, niishanin {iretim baglami, olasi hamileri

ve donemin entelektiiel ¢cevreleriyle iliskisi de tartigilacaktir.

! Bu yazmalar PBN supp. pers 580, TSK H.781, TSK H.753 numarada kayitlidir.

2 SK Nuri Arlasez Koleksiyonu 38 numarali Nizami Hamsesi’ni tanittigim bir bildiri ile katildigim Osmanli Kitap Sanatlar:
ve Musavver Elyazmalari: Yeni Ornekler Sempozyumu'nda (21 Kasim 2024) sundugu “Macar Bilimler Akademisinde Kayitlt
Seyhi’nin Hiisrev ve Sirin’i” bashkli bildiri ile bu eserden haberdar olmami saglayan ve bilgi paylasiminda bulunan Dr. Lale
Ulug’a gok tesekkiir ederim.

3 Nizami Hamsesi’nin Mahzenii’l-Esrar disindaki diger dort mesnevisine yapilan Tirk¢e mensur tercimelerin resimsiz
ornekleri de yer alir. Bunlardan Ankara Adnan Otiiken Il Halk Kiitiiphanesi 06 Hk 4941 numarada kayitli niisha tarihsizdir.
Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 1859 numarada kayitl niisha 1703, Ankara Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Yz. A 147
numarali niisha 1828 tarihlidir (Kog, 2016, s. 194-199).

4 TSK H. 1115 numaralt mensur Nizdmi tercimesine yapistirilan Osmanl Gislubunda resimlerin, TSK H. 753’tin Osmanl
tarzindaki resimlerini yapan nakkasin bir Nizdmi Hamsesi i¢in hazirladig1 deneme tasvirler oldugu bilinir (Akalay, 1973, s.
399 res. 16-17; Bagce1 ve digerleri, 2006, s. 96).
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Siileymaniye Kiitiphanesi Nuri Arlasez Koleksiyonu’nda Yer Alan Tiirk¢e Resimli Bir Nizdmi Hamse Niishas1

1.Yazmanin Kodikolojisi

Bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesi Nuri Arlasez koleksiyonu 38 numarada “Iskender-
name Terciimesi” adiyla kayitli bir Nizami Hamsesi dagilmis ve yipranmis haliyle dikkat
ceker (Resim 1). Halen restorasyonu devam eden ve bir¢ok sayfasi eksik olan yazma 230x130
mm. 6lgiilerindedir. Miklepsiz cilt kapaklarinin dis yiizliniin kenarlar1 siyah renkte zencirek
bordiirlii deridir. Kapaklarin ortasi bitkisel dallardan olusan oval madalyonlar i¢inde ince uzun
govdeli top agaglar ve oniinde altigen bir duvarla ¢evrili agaclikli bir bahge ile bezemeli yesil
renk ipek kilaptanla kaplidir (Resim 2). Madalyonlarin birlestigi yerde birer giil motifi yer
alir. Cildin i¢ kapagmin dis kenarinda pamuklu kumas tizerine kalipla S seklindeki kivriml
dallar arasina bir ters bir diiz yerlestirilmis lale motifleri bordiir halinde basilmistir (Resim 3).°

Resim 1-2-3: Cildin 6n ve i¢ kapagi, Nizdmi Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

109 varak olan kitap her sayfada 180x75mm. 6l¢iisiindeki altin cetveller igine
25 satir olarak siyah talik hatla nesir halinde Tiirk¢e yazilmis, konu ve hikaye bas-
liklar1 kirmiz1 miirekkeple kaleme alinmistir. Nizdmi-i Gencevi’'nin 12. yiizyilda
kaleme aldig1 Mahzenii’l-Esrdr, Hiisrev ve Sirin, Leyla ve Mecniin, Heft Peyker
ve Iskenderndme’den olusan Hamsesi’nin; Mahzenii’l-Esrdr ve Leyld ve Mecniin
disindaki ii¢ mesnevisinin mensur terclimesi olan ve ketebe kaydi bulunmayan eser
tarihsizdir. Filigranli 6n yan kagidin “a” yiiziinde yazmanin “Merhum Rauf Yelkenci
hatirasia Nuri Arlasez” tarafindan kiitiiphaneye bagislandig kayitlidir. On yan ka-
g1din “b” yliziinde Farsca siir dizeleri ve bunlarin altinda “Mehmed Hakki Beyzade
Ortakdyli” kaydi yer alir. Vr. 1a’da ise “Uskiidar kadis1 Arif Efendizade Mehmed
Raif” ismi okunur ve “Iskender-i Zii’l-karneyn Kitab1” ibaresi vardir. El yazmast,
Hamse’nin bes mesnevisinden {i¢ilinii icerir ve her bir boliim bir baslik tezhiple
siislenmistir. Yazma vr. 1b’de “Terciime-i Iskenderndme” metniyle agilir. Sayfanin
dilimli hasiyeli baslik tezhibi altin ve siyah renkte dar bordiirliidiir (Resim 4). Tezhibin
dikdortgen alaninin ve hasiyesinin i¢i soluk altin yaldiz ve lacivert zemine sarmal
dallar iizerine canliligim yitirmis lacivert, kirmizi, beyaz rozet ¢icekler, palmet ve
lotuslar ve yapraklarla bezemelidir. Ustte sayfa kenarina dogru uzanan mavi renkteki

* Yazmanin cildinin kumag 6zellikleri ve tarihlendirilmesi konusunda yardimei olan Prof. Dr. Hiilya Tezcan’a ¢ok tesekkiir
ederim.
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tiglarda kiiclik mavi hatayi ¢icekleri siralanir. Kitabin “Terclime-i Hiisrev ve Sirin”
boliimiiniin baglik tezhibi ayni tasarim, bezeme ve renk 6zelliklerini yansitir (Resim
5). “Heft Peyker” boliimiiniin baslik tezhibi ise yesil renkte dar bordiirliidiir (Resim
6). Dilimli hasiyeli tezhibin hasiyesinin ve dikdortgen alaninin i¢i kivrimli ince dallar
lizerine gonca ve peng gibi stilize hatayi motifleri ile yesil renkte halkar bezemelidir.
Yazmada bu boliimlerin hikayelerini gorsellestiren yirmi bes tasvir yer alir.

Resim 4-5-6: Baslik Tezhipleri, Nizdmi Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, SK
Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

2. Hamse’de Metinden Resimlere Aktarilan Hikayeler

2.1. Iskendernime

Hamse’nin Mahzenii’l-Esrdr ve Leyld ve Mecniin mesnevilerini igermeyen eserde,
Iskendername mesnevisi 11, Heft Peyker 8 ve Hiisrev ve Sirin 6 tasvir ile bezelidir. Mesneviler
icinde en zengin resim programina sahip Iskendername'de, Hz Ishak aleyhisselam silsilesin-
den, Makedonya’da hiikiim siiren Feylekos isimli bir padisahin oglu Iskender’in bilge, adil
ve savasei ruhu hikayeler araciligi ile aktarilarak giiglii bir Islam hiikiimdari imgesi yaratilir.
Nitekim hikayelere eslik eden minyatiirlerde zulme ugrayan bir halka yardim eden, diger
iilkelerle 1yi siyasi iligkiler gelistiren ancak gerektiginde de savagmaktan ¢ekinmeyen bir
hiikiimdar izlenir. Metnin akis sirasina gore, Iskenderndme’de anlatilan ilk hikaye, iskender’in
sarayinda bir igret meclisi sirasinda geger. Bu sirada, boylarinin minare, gévdelerinin ise fil
gibi oldugu sdylenen Zengilerin saldirilarindan bikan Misir halkini temsilen gelen birkag kisi,
padisahtan adalet talebinde bulunur. Aristo’nun goriisiinii alan Iskender, atina binip zirhin
kusanarak Zengilerle savagmaya karar verir. Hicbir Romal1 askerin yenemedigi Zaraga adli
pehlivani, elindeki giirzle basini pargalayarak oldiiriir (Kog, 2016, s. 341-356).° Hamse’de
bu hikaye, zirh1 ve giirzilyle savas meydaninda goriilen Iskender’in, giirziiyle Zaraga’nin
basina vurdugu anin betimlendigi bir minyatiirle gorsellestirilir (Resim 7).

®Nuri Arlasez Koleksiyonu’ndaki Hamse nin resimlenen hikayeleri, oncelikle minyatiirlerin alt veya st kisimlarinda yer
alan satirlarin okunmasiyla belirlenmis; ancak eserin sayfalarmin eksik ve dagmik olmasi nedeniyle metnin eksik kisimlar1
Kog’un doktora tezinden yararlanilarak tespit edilmistir. Minyatiirlerin alt ve iist kisimlarinda yer alan metinleri okuyan Saym
Prof. Dr. Selahattin Parladir’a ¢ok tesekkiir ederim.
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Resim 7: Zengilerden sikayet eden Misir halkina iskender’in askerleriyle birlikte yardima gitmesi,
Nizami, Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hamse’de, Iskenderndme boliimii, Iskender’in her y1l gonderdigi hazineyi artik
vermeyen Dard’ya karsi savag agma karar1 aldig1 bilgisiyle devam eder. Ava ¢iktigi bir
giin, kayalik bir blgede doviisen iki keklige rastlayan iskender, kekliklerden birine kendi,
digerine ise rakibinin adini vererek bu karsilagsmanin sonucunu bir fal olarak yorumlamay1
tasarlar. Savasi kendi adin1 verdigi kekligin kazanmasi iizerine sevinen Iskender, bunu
zaferinin isareti sayar. Ancak kisa bir siire sonra, kayanin lizerine ¢ikan kekligin basi, bir
sahin tarafindan koparilir. Ardindan yeniden fal tutan ve Dara’ya savas agma konusunda
cesaretlenen Iskender, sonunda bilgelere danisarak bir siire daha bekleme karari alir (Kog,
2016, s. 359-363). Hamse’de bu sahne, kayalik bir arazide, baginda altin taci ve maiyetiyle
at iizerinde ilerleyen Iskender’in, iki kekligin doviisiinii seyrettigi anin betimlendigi bir
minyatiirle gorsellestirilir (Resim 8).
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Resim 8: Iskender’in Dar4 ile savasmaya murad edip, ¢ikt1ig1 av esnasinda rastladig1 doviisen
iki keklik tizerinden Dara ile yapacagi savasin sonucu i¢in fal tutmasi, Nizdmi, Hamse (Tirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hamse’nin ilerleyen satirlarinda, iskender ile Dara nin savasa tutustugu anlatilir. Ancak
Dara’nin daha 6nce agir bir sekilde cezalandirdigi ve bu nedenle kendisine kin besleyen
iki hizmetkar, savasin kaderini belirler. Iskender’i de durumdan haberdar edip karsiliginda
biiyiik 6diiller bekleyen bu kisiler, firsatin1 bulduklarinda Dara’y1 savas alaninda dldiiriirler.
Ardindan durumu Iskender’e bildirirler ve hep birlikte Dara’nin yanina giderler. Tac1 diismiis,
kanlar iginde yerde yatan rakibini géren Iskender, atindan inerek Dara nin basini dizine alir
ve gozyaslara bogulur. Yigitlik ve yiicelik ifadeleriyle birbirlerini 6ven iki hiikiimdar,
diinyanin faniligi ile makam ve mevkilerin geg¢iciligi iizerine konusurlar. Sonunda Dara 6liir
ve vasiyeti lizerine hain hizmetkarlar idam edilir. Iskender béylece Acem halkina adaletini
gosterir ve onlara bolca ihsanda bulunur (Kog, 2016, s. 380-391). Hamse’de bu hikaye,
Iskender’in kanlar igindeki Dara’y1 dizlerine yatirdigi en dramatik anin tasvir edildigi bir
minyatiirle gorsellestirilir (Resim 9).
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Resim 9: Kendisine kin besleyen iki hizmetkar: tarafindan 6ldiiriilen Dara’y1 goren Iskender’in
iiziilmesi, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, SK Nuri Arlasez
Koleksiyonu No. 38).

Hamse’nin metninde, rivayet aktaranlarin, Acem diyarinda cennetten bir kdse olarak
tasvir edilen Berde sehrinin akilli kadin hiikimdar1 Nusabe’nin yanina higbir erkegin
yaklasamadigini soyledikleri anlatilir. Bu diyara gelerek otagmi kuran Iskender, yiiziinii
kimsenin gormedigi bu gizemli kadinin varligini 6grenir. Onu gérme arzusuna kapilan
Iskender, kilik degistirerek bir el¢i kiliginda Nusabe’nin sarayina girmeye karar verir ve
bu planmi uygular. Ancak padisahlara 6zgii s6z ve tavirlarindan, Nusabe onun Iskender
oldugunu hemen anlar. Bunu belli etmez; fakat bir siire sonra, hazineden getirttigi ipek
iizerine yapilmis Iskender portresini gostererek gercegi ortaya cikarir. Nusabe, iskender’e
kadmlar kiiciimsememesi gerektigini sdyler ve tahtinin yanina altin bir taht getirterek onunla
karsilikli nasihat ve takdir s6zlerinin dile getirildigi uzun bir sohbet gerceklestirir (Kog, 2016,
s. 410-423). Nitekim hikayeyi canlandiran minyatiirde, Iskender’in Nusabe’nin sarayinda,
karsilikl yerlestirilmis tahtlarda bu kadin hiikiimdar ile otururken ve kendi suretine bakarken
betimlendigi goriiliir (Resim 10).
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Resim 10: Iskender’in yakinina higbir erkegin yaklasamadig1 Berde sehrinin kadin hiikiimdar1
Nusabe’nin huzuruna bir el¢i kiliginda ¢ikmasi ve onun Iskender oldugunu anlayan Nusabe nin
hazineden Iskender’in suretini getirtmesi, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Ardindan Iskender ordusu ile Serir Kalesi’ne yonelir. Onun gelisini haber alan seh-
zade, boylesine bir hiikiimdara kars1 koymanin uygun olmayacagini diisiinerek otagina
sayisiz hediye ve yiyecek gonderir, ardindan bizzat otag1 ziyaret eder. Sohbet esnasinda
Iskender, sehzadeye Keyhiisrev’in tahtin1 ve “Cam-1 Cihan-niima” denen kadehini gérmek
istedigini, muradinin yalnizca bir kez tahta oturup bu kadehten sarap igmek oldugunu soyler.
Sehzade, “Ferman padisahimindir” diyerek kaleye haber gonderir. Hazirliklar tamamlaninca
Iskender kaleye girip saraya varir. Hizmetkarlar onu tahtin bulundugu salona gétiiriir; énce
tahta oturan Iskender, ardindan miicevherlerle bezenmis altin bir iskemleye gecerek sakinin
sundugu erguvan renkli sarabi kadehten yudumlar. Daha sonra Iskender’in Keyhiisrev’e
duydugu saygi ve onun mezarini ziyareti anlatilir (Kog, 2016, s. 433-439). Hamse’de bu
sahneyi canlandiran minyatiirde ise ihtisamli taht ile kadehten icki sunan saki anlatima uygun
bigimde resmedilmistir (Resim 11).

Resim 11: iskender’in Serir Kalesi’ne gidip Keyhiisrev’in tahtin1 ve kadehini seyretmesi, Nizami,
Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).
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Hamse’de hikaye bu kez, kilik degistirerek Iskender’in karsisina ¢ikan bir Hakan etra-
finda sekillenir. Hakan, Iskender’e yazdig1 mektupta, onun kendilerine kars1 sefer hazirliginda
oldugunu duydugunu belirtir; zayiflarin mal ve riziklarini yagmalamamasi, giiciine giivenerek
kibirlenmemesi, halki giiciiyle incitmemesi gerektigini ve hi¢bir yoneticinin sonsuza dek var
olamayacagini ifade eder. Ardindan kilik degistirerek elcilik heyetiyle birlikte iskender’in
otagina gelir. Padisah, elciye bir altin zincir getirtip ellerini ve ayaklarimi baglattiktan sonra
odada ikisi disinda kimseyi birakmaz. El¢i, Hakan’in niyetini agiklar. Sonugta, Hakan bir
yillik gelirini Iskender’e birakir, kalan alt1 y1llik gelir ise Hakan’a verilir (Kog, 2016, s. 455-
466). Bu satirlarin gorsel dili, elleri altin zincirlerle baglanmis Hakan’1, otaginin 6niinde

tahtinda oturan Iskender’in huzurunda tasvir eder (Resim 12).

Resim 12: iskender’in yaklastigin1 duyan ve savas hazirliklarma baslayan Cin hiikiimdar1
Hakan’m el¢i kiliginda Iskender’e name getirmesi, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler
KurumuBaskanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hikayenin devaminda iskender, Hakan’in tamamen altin ve miicevherlerle siislii sa-
rayini ziyaret eder. Meclisin ortasinda, kendisi i¢in hazirlanmis degerli tahta oturur. Ayakta
durarak Iskender’e hizmet eden Hakan, “otur” emri verilince Iskender’in karsisindaki tahta
gecer ve ressamlar da onu bu sekilde tasvir eder. Ardindan ¢esitli yiyecekler ve hediyeler
sunulur. Iskender’e ayrica riizgar gibi hizli bir at, avcilikta usta bir kus ve sesiyle ucan kuslar
biiyiileyip yere indiren; sdzleri ve cesaretiyle de kahramanlar etkisi altina alan geng, giizel
bir cariye armagan edilir (Kog, 2016, s. 469-472). Metinde nakkasa yapilan atifta belirtildigi
lizere resim, gdrkemli bir sarayda altin tahtlar {izerinde karsilikl1 oturan iskender ile Hakan’1
gosterir (Resim 13).
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Resim 13: Cin hiikiimdar1 Hakan’1n, sarayinda, Iskender’e ziyafetler verip hediyeler sunmast,
Nizami, Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38)

Hamse’de daha sonra, Iskender’in Rus ordusuyla yaptig1 muharebede, taraflardan
cesitli yigitlerin meydana ¢ikip ¢arpistigl; kazananlarin ve kaybedenlerin ardisik bigimde
anlatildig1 uzun bir savas tasviri yer alir. Savasin besinci giinti, gizemli bir yigit savas alanina
c¢ikar. Yedinci giin ise Rus ordusundan, silahsiz, derisi zirh gibi sert, elinde iki demir pargasi
bulunan, boynuzlu ve insana benzeyen dev bir yaratik meydana gelir. Rum ve Cin ordusundan
birkag¢ asker bu yaratigin elinde can verir. Ancak bu kez, gizemli yigit ordunun ortasindan
bir sahin gibi ati1 siirerek meydana gelir. Iskender, bu merhametsiz devin karsisina ¢iktig1
icin onun mahvolacagimi diistiniirken, yigidin basindaki zirh diiser ve saglar1 daginik, ay
pargasi gibi giizel bir geng kiz oldugu anlasilir. Kiz 8ldiiriilmeyip esir almnir. Iskender, savas
filleri getirerek yaratigin iizerine salar. Fil ona ates sagar; ancak yaratik, filin tiim giiciinii
hortumundan aldigimi gortince hortumu iki eliyle tutup koparir. Fil yere yikilip 6liir. Sonugta
Iskender, Hakan’in kendisine hediye ettigi at ile yaratigin karsisina ¢ikar, onu esir eder ve
savas meydaninda devle ¢arpisan kadin savasginin, kendisine hediye edilen cariye oldugu
ortaya ¢ikar (Kog, 2016, s. 482-497). Eserde uzun uzadiya anlatilan bu hikaye, resimde
savas meydaninda Iskender ve ordusunun saskin bakislari altinda, devin filin hortumunu
koparmaya calistig1 an ile yansitilir (Resim 14).
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Resim 14: iskender’in Rus ile savast, Nizdmi, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Metin, Iskender’in en yakin hizmetkarmin sitmaya yakalanmast iizerine hiikiimdarin
derin bir {iziintiiye kapildigi bilgisiyle devam eder. Kederini dagitmak i¢in sarayin damina
¢ikan Iskender, koyunlarini otlatan bir goban goriir. Emri {izerine sarayin altma getirilen
¢oban, bagini kaldirip gége yiikselen ihtisamli yapinin daminda kendisine bakan kisinin kim
oldugunu merak eder. Onun Iskender oldugunu &grenince yere kapanip dua eder. Ardindan,
Iskender’in istegi iizerine, hiikiimdarin génliinii ferahlatacak bir hikaye anlatir (Kog, 2016,
s. 513-517). Hamse’deki resim de, basini kaldirmis ve el hareketleriyle damdaki Iskender’e
hikayesini anlattigi bu an1 betimler (Resim 15).

Resim 15: Iskender’in bir cobandan kendisini teselli edecek bir hikdye anlatmasini istemesi,
Nizami, Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).
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Resim 16: iskender’in huzurunda toplanan alimler, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Bagkanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Yine giinlerden bir giin yedi bilge iskender’in huzurunda toplanir. Her biri ilim ve
faziletten s6z ederek, digerlerinden daha iistiin oldugunu kanitlama ¢abasina girisir. Aristo,
diinyada kendisinden daha bilgili ve faziletli kimsenin olmadigini iddia eder. Bu bobiirlenme-
den sikilan Eflatun, meclisten ayrilarak bir kiipiin i¢ine ¢ekilir ve inzivaya dalar. Gokyiiziiniin
doniisiiyle olusan seslere kulak verip, biiyiik zahmetlerle “erganun” adi verilen bir saz icat
eder. Bu sazin perdelerini, hem insanlar hem de hayvanlar iizerinde ayni1 etkiyi gosterecek
bir diizene gore ayarlar. Bunu duyan Aristo da giinlerce kapanip bir saz yapar ancak ne kadar
ugrassa da Eflatun’un sirrina erisemez. Sonunda Eflatun’dan 6ziir dileyerek, bir daha onun
yaninda hiiner iddiasinda bulunmaz (Kog, 2016, s. 528-531). Metne eslik eden gorselde ise
yedi bilgin, tahtinda oturan iskender’in etrafinda dairesel bicimde yerde oturmus, tartisirken
betimlenir (Resim 16).

Hamse’ de Iskender’in uzun zaman Rum diyarinda oturup alimler ve filozoflarla sohbet
ederek tiim ilimlerde kemale erdigi belirtilir. Bir gece yine bu sekilde halvette Hak Teala’ya
yalvarirken kendisine vahiy gelir ve peygamberlik serefiyle sereflendirilir. Tekrar diinya-
ya sefer edip halki dogru yola davet etmekle gorevlendirilir. Sabah oldugunda filozoflar
cagirip bu ilahi emri bildirir. Oglu Iskenderus’u tahta oturtup nasihatler ettikten sonra, yiiz
bin asker ve bin deve yiikii hazineyle Makedonya’dan yola ¢ikar. Emredildigi izere Misir
ve Iskenderi’ye, Endiiliis ve Frenk iilkeleri, Cin ve gizemli diyarlar1 dolasarak herkesi Hak
yoluna davet eder. Bu yolculuk sirasinda iki dag arasinda yasayan bir toplulugun Ye’ciic
ve Me’ciic kavminin zulmiinden sikayet etmesi iizerine Iskender bakir ve demirden saglam
bir sedd insa ettirerek o toplulugun serrinden o “ademleri” kurtarir (Kog, 2016, s. 531-548).
Resim Iskender’in sahitliginde “iistadlarin” seddi insa etmesini canlandirir (Resim 17).
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Resim 17: Iskender’in Yeciic ve Meciic kavmine karsi bakir ve demirden bir sedd érdiirmesi,
Nizami, Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

2.2. Hiisrey ve Sirin

Hamse’de, Acem padisahlarindan adaletiyle tinlii Hiirmiiz’iin oglu Hiisrev ile Ermen
sah1 Mehin Banu’nun yegeni Sirin’in hikayesini konu alan Hiisrev ve Sirin Mesnevisi'nde,
resimlenmek {izere secilen ilk sahne, Hiisrev’in babasindan af dilemesidir. Bu olaya giden
stire¢, Hiisrev’in avlanmak i¢in gittigi bir koyde gece konaklamasiyla baslar. O gece Hiis-
rev’in at1 bir tarlaya girerek bir miktar ekini ezer, hizmetkarlarindan biri ise bir baga girip
birkag salkim {iziim koparir. Durumun Hiirmiiz’e bildirilmesi iizerine Hiisrev’in at1 baglanur,
tiziim salkimlarini koparan hizmetkari bag sahibine teslim edilir ve altin taht ile tiim esyalart,
konakladig1 evin sahibine verilir. Bunun {izerine Hiisrev, boynuna bir mahrama sarip eline bir
kilig alir; suglular gibi bu kili¢ ve giysiyle babasinin taht1 6niine giderek yiiziinii yere siirer, af
ve merhamet diler. Babalik sefkatiyle dolan Hiirmiiz ise oglunu kucaklayip bagindan 6per ve
onu affeder (Kog, 2016, s. 550-552). Resimde, boynuna sikica baglanmis bir ortii ve elinde
kiligla babasinin tahti 6niinde diz ¢6kmiis halde af dileyen Hiisrev betimlenir (Resim 18).
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Resim 18: Hiisrev’in babasinin huzuruna gelip af dilemesi, Nizam1, Hamse (Tirkiye Yazma
Eserler Kurumu Baskanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hamse’de bu sahneden sonra, Hiisrev’in daima babas1 Hiirmiiz’iin hizmetinde bulun-
dugu ve padisahin da ogluna derin bir sevgi besledigi belirtilir. Ancak bir giin, diismanlarinin
onun adina para bastirip lilkeye yaymalar1 {izerine Hiirmiiz, veliahtin1 ortadan kaldirmaya
karar verir. Durumu 6grenen Hiisrev, sehirden bir siireligine uzaklagmay1 diisiinerek yanina
birkag¢ hizmetkar alip Ermen diyarina dogru yola ¢ikar. Yolculuk sirasinda bir agaca baglanmis
siyah bir at goriir; merakla yaklastiginda, nazli bir kadinin -Sirin’in- sa¢larini ¢6zmiis, golde
yikanmakta oldugunu ve giimiis gibi parlayan tenini suyla arindirdigini fark eder. izlendigini
anlayan Sirin, telasla sudan ¢ikar, alelacele giyinir ve atina atlayarak ortadan kaybolur. Bir
siire sonra Medayin’e gelip Hiisrev’in sarayini bulur ve beklemeye koyulur (Kog, 2016, s.
567-571). Hamse’de satirlardan resme aktarilan bu sahnede, siyah renkli at1 yaninda duran
Sirin’in golde yar1 ¢iplak halde yikanis ile tepenin ardindan elini agzina gotiiriip hayretle
onu seyreden Hiisrev birlikte betimlenir (Resim 19).

Resim 19: Hiisrev’in yolda golde yikanan Sirin’e rastlamasi Nizdmi, Hamse (Tirkiye Yazma
Eserler Kurumu Baskanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).
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Hikayenin ilerleyen boliimlerinde, Hiisrev’in bir giin tahtinda oturmus halde, devle-
tin ileri gelenleri ve biiyiikleriyle devlet isleri ile saltanat kanunlarini goriisiirken, Cin’den
gelen bir habercinin Behram Cubin’in firar edip Cin’e sigindiktan sonra orada vefat ettigini
bildirdigi aktarilir. Bu haberi ibretle karsilayan Hiisrev, her tiirlii hainligin sonunun kotii
oldugunu, efendisine kars1 gelen ve ihanet eden kimsenin er ya da ge¢ cezasini bulacagini
disiiniir (Kog, 2016, s. 599-602). Hamse’de bu sahne, Hiisrev’in tahtinda otururken ¢ev-
resinde ayakta duran devlet erkaniyla istisare ettigi anin betimlenmesiyle gorsel karsiligini
bulur (Resim 20).

Resim 20: Hiisrev’in divan toplantisi sirasinda Behram Cubin’in 6liim haberini almasi, Nizdmi,
Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hamse’de, Hiisrev’in yine yakin dostlariyla mecliste oturdugu sirada, Ferhad adinda
birinin Sirin’e asik oldugu; bu ask yiiziinden perisan diiserek kendini daglara vurdugu haberini
aldig1 anlatilir. Bunun iizerine Hiisrev, Ferhad’1 huzuruna ¢agirir, altin bir iskemleye oturtur
ve Oniine kese kese altinlar y1gdirir. Ancak Ferhad, ne altinlara deger verir ne de sozlerle ikna
olur. Bunun iizerine Hiisrev, onu sert kayaliklariyla kazilmasi zor olan Bisiitun Dagi’na yol
acmakla gorevlendirir. Ferhad bunu basarirsa, Hiisrev Sirin’den vazgegecektir. Ferhad’in
Hiisrev’in adamlartyla birlikte dagin basina gotiiriilmesiyle meshur macera baslar (Kog,
2016, s. 613-618). Bu boliim, eserde gorsel dile de aktarilir: Ferhad, Hiisrev’in huzurunda,
altin iskemlede otururken ve dniine y1g1lmis 6bek 6bek altinlarla resmedilmistir (Resim 21).
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Resim 21: Hiisrev’in, Sirin’e asik oldugunu 6grendigi Fehad’1 huzuruna getirtmesi, Nizamd,
Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Giinlerden bir giin, Hiisrev isret meclisinde dostlartyla eglenirken, hangi iilkenin
giizelinin en seckin oldugu diisiincesi aklina takilir. Kimi Cin, kimi Rum, kimi de Kesmir
kizlarmnin giizelligini dver. Iglerinden biri s6z alarak Isfahan’da yasayan Seker isimli kizin,
Hiisrev’e yaragacak giizellikte oldugunu sdyler. O andan itibaren Seker’i gérmeyi arzulayan
Hiisrev, bir yil sonra uygun bir bahane ile Isfahan’a dogru yola ¢ikar. Seker’in yasadigi saray1
bulur ve onu, peri gibi giizelligi karsisinda biiyiilenerek seyreder. Anlatilanlarin aksine, onun
saf ve temiz bir gen¢ kiz oldugunu 6grenince sarayina getirir ve onunla evlenir. Boylece,
Sirin’den ayrildig1 igin yagadigi acilar sona erer. Ancak bir siire sonra, Sirin’e kars1 duydugu
ask yeniden alevlenir (Kog, 2016, s. 632-637). Hamse’de bu hikaye, Hiisrev’in ¢engiler ve
sazendeler esliginde dostlariyla eglenip iilkelerin giizellerini tartistiklar1 an ile resmedilir
(Resim 22).

Resim 22: Hiisrev’in isret meclisi, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).
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Hikayenin devaminda, Sirin’in Hiisrev’in yalvarig ve yakariglarina aldirmadigi, onu
affetmedigi anlatilir. Bunun iizerine Hiisrev atina binerek ordusuna ve otagina doniip, burada
Savur’u ¢agirip onunla bas basa dertlesir. Ancak hikayenin sonunda, Sirin inadindan vazge-
ger ve asiklar birbirine kavusur (Kog, 2016, s. 642-647). Resimde, otaginin 6niinde oturan
Hiisrev’in, metinde vurgulandigi iizere Savur’u huzuruna kabul ettigi ve dertlesmek i¢in
cevresindekileri uzaklastirdig1 andan hemen 6ncesi betimlenmistir (Resim 23).
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Resim 23: Hiisrev’in Sirin’i Savur’a sikayet etmesi, Nizdmi, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Baskanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

2.3. Heft Peyker

Hamse’de, Acem hiikiimdar1 Yezd’in yeni dogan oglu Behram’1, talihine bakan alim-
lerin tavsiyesiyle biiyiitiiliip terbiye edilmek lizere Arabistan’a gondermesiyle baglayan Heft
Peyker mesnevisi, Behram’m genclik ¢aginda babasinin 6liim haberini alarak Iran tahtina
gecmesiyle devam eder. Baglangigta adil ve iyi bir hiikiimdar olan Behram, zamanla halkiyla
birlikte eglenceye dalar; tahtin1 Cin hitkiimdar1 Hakan’a birakmak zorunda kalir, ancak kisa
stire i¢inde yeniden tahta oturur. Yedi iklim padisahinin kizlarini es olarak alir, her biri i¢in
farkli renklerde yedi kosk yaptirir ve her giin birini ziyaret ederek eglenir; her giizelden de
bir hikaye dinler. Bu hikayelerden ¢ikardig: derslerle ideal ve adil bir hitkiimdara doniisen
Behram’in {inii tim cihana yayilir (Kog, 2016, s. 55-56).

Hamse’de Heft Peyker mesnevisi, “gur” yani yaban esegi avina diiskiinliigii nedeniyle
“Behram-1 Gur” diye anilmaya baslayan Sah’in, bu av merakinin anlatimiyla a¢ilir (Kog,
2016, s. 208-209). Bu bolimdeki ilk resim, onu maiyetiyle birlikte yaban esegi avinda
gosterir. Behram Sah, bir yaban esegini ve onu avlamaya calisan bir kaplan1 tek okla ayni
anda vurur. Metinde, Behram’in bu hiinerinin tistat nakkaslar tarafindan kosklerden birinin
duvarina resmedildigi de 6zellikle vurgulanir (Resim 24).
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Resim 24: Behram Gir namiyla taninan Sah’in avda bir yaban esegi ile bir aslani ok ile vurmast,
Nizami, Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hikayenin sonraki boliimiinde, Behram Sah’in ¢ok sevdigi ¢engi cariyesi Fitne ile
birlikte gur avina ¢iktig1 anlatilir. Fitne’nin istegi iizerine Behram, bir yaban esegini kula-
gindan ve bacagindan mihlayacak sekilde okla vurur. Bunun iizerine Fitne, “Padisahim,
bunu ¢ok ¢abuk ve ustalikla yaptiniz. Ancak bu beceriyi kazanmak i¢in siirekli uygulama
gerekir; bu yalnizca giiclii bir kolun isi degildir” der. Bu sozlere 6fkelenen Behram Sah,
kapicisini ¢agirarak, “Bu cariyeyi al, gotiir ve isini tamamla” diye emreder (Kog, 2016, s.
223-226). Hamse’de bu olay, Behram Sah’in tepelik bir arazide, Fitne’nin istedigi sekilde
yaban esegini okla vururken tasvir edilmesiyle gorsel dile aktarilir. Tepelerin ardinda ise
Fitne, at tizerinde arp ¢alarken betimlenir (Resim 25).
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Resim 25: Behram Gur’un ¢engi cariyesi ile ava gitmesi, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Bagkanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hikayenin devaminda, kapicinin Behram Sah’in sonradan pisman olacagim diisiine-
rek Fitne’yi 6ldiirmeyip onu kdyiindeki evinde, goge uzanan altmis basamakli yiiksek bir
koskte gizledigi aktarilir. Cariyenin evdeki disi buzagiy1 ¢ok sevdigi, onu kucagina alarak
merdivenlerden indirip ¢ikardigi ve glinlinii bu isle gecirdigi sdylenir. Aradan ii¢ y1l geger.
Bir giin, padisah avdan donerken yolu kapicinin kdyiine diiser ve koske davet edilir. Tiirli
hizmet ve ikramlarda bulunulur. Padisah, koskiin ¢ok giizel oldugunu ancak altmig basa-
makli merdivenin yaglilikta kapici i¢in zor olacagini soyleyince, adam ona, her giin dag gibi
biiyilik bir buzagiy1 merdivenlerden indirip ¢ikaran cariyeden bahseder. Padisah, bunu kendi
gozleriyle gormek isteyince cariye hemen bu isi yerine getirir. Behram Sah, kizin giiciiniin
buzaginin biiyiikliigiinden degil, kiiciikliigiinden beri siirekli talim etmesinden kaynaklandigini
sOyleyince, kiz da ona, ge¢cmiste benzer bir s6z soyledigi igin cezalandirildigini hatirlatir.
Bunu igiten Behram Sah, cariyenin Fitne oldugunu anlar ve sevingle ona sarilir. Ardindan
onu sarayina gotiiriip nikdhina alir (Kog, 2016, s. 227-229). Hamse’de hikaye, padisahin
koskte oturdugu ve Fitne’nin buzagiy: sirtlayarak merdivenlerden onun huzuruna ¢iktigi
anla gorsellestirilir (Resim 26).

Ars, Ozel Say1/Special Issue, Eyliil/September 2026

69



70

Sebnem Parladir

Resim 26: Fitne isimli cariyenin bir su sigirint koskiin yiiksek merdivenlerinden yukari tagimasi,
Nizami, Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Hamse nin Heft Peyker bolimii, Behram Gur’u av diiskiinliigiinden vazgecirmek
icin yapilan, gdge benzeyen kubbeleri ve cenneti andiran giizellikleriyle her biri bir yildiza
bagli renge boyanmig yedi koskiin insasin1 anlatan satirlarla devam eder. Ziihal Yildizi’na
mensup kosk simsiyah boyalarla boyanir ve bastan basa siyah dosemelerle siislenir. Miisteri
Yildizi’'na baglh kosk sandal rengindedir, dosemeleri de ayni renktedir. Merih Yildizi’na
mensup kosk kirmiziya boyanir. Giines’e bagl kosk altin sarisidir. Zithre Yildizi’na bagh
kosk saf beyazdir. Utarid Yildizi’na mensup kosk masmavidir. Ay’a bagh kosk ise yemye-
sildir. Bundan sonra her padisahin iffetli, temiz ve giizel kizi kendi koskiine gelip yerini alir.
Behram Sah da haftanin her giiniinde bir koske giderek yiyip iger, eglenir; aksam olunca her
bir padisahin kiz1 onu neselendirir, ask ve sevk verir ve ardindan bir hikaye anlatir (Kog,
2016, s. 238-333). Hamse’de bu boliim, Behram Sah’in siyah koskte Hint, sar1 koskte Rum,
yesil koskte Harezm, sandal rengi kdskte Cin, beyaz koskte ise Sasani padisahinin kizinin
hikayesini dinledigi sahneleri canlandiran tasvirlerle gorsel dile aktarilir (Resim 27-31).
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Resim 27-28-29-30-31: Behram Sah’in yedi iklim padisahinin kizlar1 i¢in yaptirdig kdskleri
ziyaret edip hikayeler dinlemesi, Nizdmi, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, SK
Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38)

3. Uslup Analizi

Nuri Arlasez Koleksiyonu Nizami Hamsesi’nin bu yirmi bes tasviri ilk kez 1978
yilinda Geza Fehervari tarafindan “Resimli Bir Tiirk¢ce Nizami Hamsesi” baglikli makalede
iislup ozellikleri agisindan tanitilir. Fehervari yazmanin kodikolojik 6zelliklerinden kisaca
bahsettikten sonra eserin tarihsiz oldugunu, bu nedenle tarihlendirmenin minyatiirlerin
islup ozeliklerinden yola ¢ikilarak yapilabilecegini dile getirir (Fehervari, 1978, s. 323).
Bu baglamda savag ve siyasi iligkiler ¢ercevesinde Osmanli resim sanatina taginan Herat
etkisinin Hamse’ nin minyatiirlerinde giiglii olarak hissedildigini vurgulayan Fehervari,
tasvirlerin Herat, Tebriz ve Osmanli tislubunun bir birlesimi oldugunu belirtir. Buna gore
Hamse’deki doga betimlemeleri, mimari yapilar, giysi ve figiirler agirlikli olarak Herat, yer
yer de Safevi Tebriz okulunun etkilerini yansitir. Zaman zaman resimlerde giysiler, basliklar
ve ylz tipleri Osmanli tarzindadir. Fehervari Hamse’deki i¢ mekan betimlemelerini Herat,
Tebriz ve Osmanli {islubunun tuhaf bir karisimi olarak tanimlar (Fehervari, 1978). Ornegin
Hamse’de Hiisrev ve Sirin mesnevisinde yer alan ve bir isret meclisinde, Isfahan’da Seker
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isimli bir kizin varligindan haberdar olduktan sonra onu almaya giden Hiisrev’in hikayesini
canlandiran tasvirde i¢ mekanin yuvarlak kemer kurgusunun ve ¢ini bezemelerinin, Hiisrev
ile ¢engiler ve iki miizisyenin Osmanli {islubunda oldugunu, sahnenin solunda 6n planda
yerde goriilen objelerin Herat minyatiirlerinde oldukga yaygin kullanildig: belirtir (Fehervari,
1978, s. 326) (bkz. Resim 22). Hamse’de Heft Peyker mesnevisinde Pazartesi giinii yesil
koske giden Behram Sah’in, Harezmsah’in kizinin anlattigi hikayeyi dinlemesini canlan-
diran tasvirde Fehervari’ye gore Behram Gur ve tahti, miizisyen kadinlar ve arkalarindaki
duvar bezemesi Herat iislubundayken, taht odasinin i¢ mekan tasarimi, kemeri ve sahnenin
sol iist kenarindaki kubbe Osmanli iislubunu yansitir (Fehervari, 1978, s. 326) (bkz. Resim
29). Tiim bunlardan yola ¢ikarak Fehervari minyatiirlerin 16. ylizyilin ikinci ¢eyregi ya da
ortasinda Osmanli sarayinda agirlikli olarak Herat iislubunda, yani sira Tebriz ve Osmanli
tarzinda ¢alisan birkag farkli sanatei eliyle yapildigini iddia eder (Fehervari, 1978, s. 328).

Ancak Nuri Arlasez Koleksiyonu Nizami Hamsesi resimleri, Osmanli saray tiretimi
ornekleri goz 6niinde bulundurularak degerlendirildiginde, bunlarin Gislup 6zellikleri agisindan
Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi R. 846 numarali Hamse-i Atayi, A. 3594°de kayith Stirname-i
Vehbi ve Philadelphia Free Library’de (O. 97) bulunan Hamse-i Atayi’nin tasvirleri ile
benzerligi dikkat ceker (Renda, 1980; Erdogan Iskorkutan, 2017; Erkmen, 2018; Dogu,
2022). Ornegin Nizami’nin Hamsesi’'nde Iskender’in, aralarinda Eflatun’un da bulundugu
hikmet ilminde tistad yedi hakim ile “ilm {i marifet” soylestigi an1 gorsellestiren tasvir, R.
846 numarali Hamse-i Atayi’de “Yemen Sahi ve Kiralik Katil” hikdyesini canlandiran min-
yatiir ile i¢ mekanin duvarlarini siisleyen motif programi ve renk skalasi, figiirlerin sahneye
yerlestirilisi, yliz islenisi ve beden formu a¢isindan ortiisiir (Resim 32-33).

Resim 32-33: Solda iskender’in huzurunda toplanan alimler, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Baskanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38), sagda Yemen Sahi ve Kiralik

Katil, Hamse-i Atayi (TSK R. 846, vr. 85a) (Dogu, 2022, s. 118).
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Nizami Hamsesi’nde Iskender’in Yeciic ve Meciic kavmine kars1 bakir ve tungtan
bir sedd 6rdiirmesinin hikayesinin gorsel karsiligi, Hamse-i Atayi’nin Topkap1 Sarayi’nda
kayith niishasinda, hacetini gideren Emevi halifesi Mervan’in o sirada kagan atin1 bagibos
goriince ordusunun dagildigini ifade eden satirlar1 gorsellestiren tasvir ile hikayelerin sarp
kayaliklardan olusan bir doga betimi i¢inde sunulan aktarimi, iri dolgun yiiz hatlari ile be-
lirgin figiirlerin yiiz islenis ve ifadeleri ve hayvan figiirlerinin benzer goriiniisleri agisindan
paralellik tasir (Resim 34-35).

Resim 34-35: Solda Iskender’in Yeciic ve Meciic kavmine kars: bakir ve tunctan bir sedd
ordiirmesi, Detay, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, SK Nuri Arlasez
Koleksiyonu No. 38); sagda Emevi halifesi Mervan’in ordusunun dagilmasi, Hamse-i Atayi (TSK
R. 846, vr. 147a) (Dogu, 2022, s. 155).

Hamse-i Atayi’nin Philadelphia Free Library’de bulunan niishasinda eser ile ¢cagdas
on dort tasvir figiir islenigleri, i¢ mekan tasarimi, mimari detaylardaki derinlik etkisi ve agik
hava betimlemelerindeki doga elemanlar1 agisindan Nizami Hamsesi tasvirleri ile ortak bir
resim dili sergiler. Ornegin Hamse-i Atayi’de, Atayi’nin bir bilgeyle meyhanede konustugu
an1 canlandiran resimde Atayi’nin suretinin, Nizami Hamsesi’nde “Bu Mahal Hakan’in
Namesidir ki Iskender’e Gonderdikten Sonra Ard1 Sira Kendi de Tebdil Olup Elgilikle Gel-
misdir” baghigini tasiyan anlatiy1 gorsellestiren resimde viicut bulan Iskender ile benzerligi
dikkat ¢eker (Resim 36-37).
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Resim 36-37: Solda Bilge (detay), Hamse-i Atayi (FLP 097, vr. 168b) (Dogu, 2022, s. 116); sagda
Iskender (detay) Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, SK Nuri Arlasez
Koleksiyonu No. 38).

Nizami Hamsesi’nde Behram Sah’in Persembe giinii sandal rengi koske giderek
Cin padisahinin kizinin anlattigi hikayeyi dinledigini haber veren metnin karsilik buldugu
gorselde i¢ mekanda duvar yiizeyini yatay ve dikey hatlarla bolen ¢ini dekorasyon, kapi
pencere agikliklar1 ve sahnenin bir yaninda perspektif kurallarma uygun ¢izilmis yuvar-
lak kemerli ve merdivenli giris agikligi, Hamse-i Atayi’nin Philadelphia Free Library’de
bulunan niishasinda tek gozii kor olan miiftii Pir Muhammed Celebi’yi arayan bir adamin
hikayesini canlandiran tasvirle ortiiserek her iki eserde mekan kurgusunun paylastigi ortak
dili yansitir (Resim 38-39). Nizami Hamsesi’nde Iskender’i avda gdsteren tasvir, Hamse-i
Atayi’de Hatem ve suikastcisinin hikayesini canlandiran tasvir ile siyah kalin konturlu sarp
kayaliklarin betimlenisi ve renk tonlar1 agisindan benzesir (Resim 40-41).

Resim 38-39: Solda Behram Sah’in Persembe giinii sandal rengi koske giderek Cin padisahinin
kizinin anlattig1 hikayeyi dinlemesi, Nizdmi, Hamse (Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38); sagda Tek gozii kor olan miiftii Pir Muhammed Celebi’yi
arayan bir adamin hikayesi, Hamse-i Atayi (FLP O97, vr. 181b) (Dogu, 2022, s. 127).
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Resim 40-41: Solda iskender avda, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38); sagda Hatem ve suikastcisinin hikayesi, Hamse-i Atayi

(FLP 097, vr. 181b) (Dogu, 2022, s. 120).

Nizami Hamsesi ile yakin Uislup 6zellikleri gosteren A. 3594 numaral Stirndme-i Veh-
bi’de I1I. Ahmed’i sehzadelerinin Okmeydani’ndaki stinnet diiglinii senliklerinin izleyicisi
olarak sunan tasvirde padisahin sureti, durus ve oturus pozu, ¢adirlarin renk ve ¢izim {islubu,
Hamse’de elgi kiligindaki Cin hakanini iskender’in huzurunda gésteren tasvir ile benzerlik
tasir (Resim 42-43). Siirname’de senligin liglincii glinii yapilan gosterilerden bir an1 sunan bir
diger tasvirde ¢engiler, Hamse’de Hiisrev’i Isfahan’da bir koskte isret meclisinde gosteren
tasvirde yer alan ¢engilerin dans figiirleri, kostiimleri ve yiiz iglenisleri agisindan Ortiigiir
(Resim 44-45).

r
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Resim 42-43: Solda III. Ahmed senlik alaninda, Siirname-i Vehbi, (TSK A. 3594, vr. 106b)
(Erdogan Iskorkutan, 2021, s. 239); sagda iskender ve Cin hiikiimdar1 Hakan Nizami, Hamse
(Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).
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Resim 44-45: Solda Senligin ticlincii giinll yapilan gosteriler (detay) Surname-i Vehbi, (TSK
A. 3594, vr. 72a) (Erdogan Iskorkutan, 2021, s. 93); sagda Hiisrev Isfahan’da bir koskte isret
meclisinde (detay) Nizam1, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi,

SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

4. Tarihlendirme ve Sonu¢

Hamse-i Atayi’nin Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi R. 846 numarada kayith niishasinin
1728 tarihli oldugu bilinir (Renda, 1980, s. 483). Atayi Hamsesi’nin Philedelphia Free Lib-
rary’de yer alan niishasinin da ayni tarihlerde hazirlanmis olabilecegi diisiiniiliir (Erkmen,
2018, s. 300). Strname-i Vehbi’nin Topkapi Saray1 Kiitliphanesi A. 3594 numarada kayith
niishasinin ise 1720-25 yillart arasinda hazirlandigi kabul edilir (Erdogan, 2016, s. 46).
Dolayistyla Nizdmi Hamsesi’nin minyatiirlerinin, bu yazmalarin tasvirleri ile olan yakin
uslup birligi, bu kitabin da 18. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli saray nakkashanesinde bu ii¢
niishay1 da resimledigi diisiiniilen Nakkas Ibrahim ya da onun iislubunda calisan bir sanatg1
tarafindan tiretilmis oldugunu akla getirir (Derman, 2002; Erdogan, 2016, s. 44, 47; Artan,
2022,5.130; Dogu, 2022, s. 39-52). Nitekim Nuri Arlasez Koleksiyonu Nizdmi Hamsesi’nin,
Islam diinyasinda resimlenen Nizdmi hamselerinin yerlesik konu repertuvarini ve ikonografik
kaliplarimi yakindan takip eden tasvirleri, s6z konusu resimlerin Osmanli saray nakkasha-
nesinde bu eser gelenegine asina bir nakkag tarafindan iiretilmis olabilecegine isaret eder.’
Ayrica Nizami Hamsesi’nin 18. ylizy1l Osmanli tezhip sanati 6zelliklerini tasiyan baglik
tezhipleri, Hamse-i Atayi’nin Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi R. 846 ve Philedelphia Free
Library niishalariin tezhipleri ile de renk, motif ve tasarim 6zellikleri agisindan Ortiisiir ve
bu benzerlik yazmalarin ayn1 donemin iiretimi oldugu verisini destekler (Resim 46-47-48).

7 Resimli Nizdmi hamseleri igin bkz. (Stchoukine, 1977; Hasanzade et al., 2021/I-I1). Nuri Arlasez Hamsesi nde iskender’in
Keyhiisrev’in tahtini ve kadehini seyri ile Hiisrev’in Sirin’i Savur’a sikayet etmesini betimleyen tasvirler, incelenebilen Islam
diinyasindaki resimli Nizdmi Hamse niishalar1 igerisinde konu repertuvari agisindan nadir 6rneklerdir.
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Resim 46-47-48: Baslik Tezhipleri, Nizdmi, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi,
SK Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38), Hamse-i Atayi, (TSK R. 846, vr.1b), Hamse-i Atayi

FLP 097, vr.78b) (Dogu, 2022, s. 26; Erkmen, 2018, s. 304).

Nizami Hamsesi nin tasvirlerinde barok etkisi tagryan mimari detaylar, perde motifleri
ve kemer ve siitunlarda goriilen ve daha ¢ok 18 ve 19. yiizy1l Osmanli mimarisinde uygula-
nan renkli tag ve mermer taklidi siva iistii kalem isi izlenimi yaratan boyamalar, yazmanin
iretim tarihinin 18. ylizy1l oldugu ¢ikarimini dogrular (Resim 49-50).

Resim 49-50: Mimari detaylar, Nizami, Hamse (Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, SK
Nuri Arlasez Koleksiyonu No. 38).

Nizami Hamsesi’nin 18. ylizyil 6zellikleri tagiyan orijinal cildinde kullanilan kumagsin
altin kilaptanli zemini ve bah¢e manzarali desen programi, pahali ve Avrupa menseli bir
kumas oldugunu diistindiiriir, dolayisiyla kitabin Osmanli saray nakkashanesinde iist diizey
bir saray gorevlisi i¢in hazirlandig1 izlenimi yaratir. Tasvirlerin cetvellerinde, boliim bagla-
rinda ve tasvirlerde altin yaldiz kullanim1 da yazmanin masraflarini karsilayacak diizeyde
bir hamiye isaret eder.

Klasik Fars edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biri olan Nizami’nin Hamsesi’nin
resimli ya da resimsiz niishalar1 Osmanli se¢kinlerinin metrukatinda siklikla yer alir.
Eserin Tiirkge mensur ¢evirilerinin ise 18. yiizyilda yogunlastigi goriiliir. Bu terciimelerin
yalin ve sade dili, esere okuyan herkes tarafindan anlasilabilecek akici ve siiriikleyici bir
roman iislubu kazandirir (Kog, 2016, s. 748). Hamse’nin 1782 tarihli ve Topkap1 Saray1
Kiitliphanesi H. 1115 numarada kayith ¢evirisinin yazma ile ¢cagdas olmayan 15 ve 16.
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yiizy1l Tiirkmen, Safevi ve Osmanli iislubundaki tasvirleri, yazmaya sonradan yapistirila-
rak yerlestirilmistir. Bu baglamda yazma ile ¢agdas tasvirleri ile Siileymaniye Kiitiiphanesi
Nuri Arlasez Koleksiyonu’nda kayith Nizdmi Hamsesi ve Macar Bilimler Akademisi’nde
bulunan niisha, resimli Tiirkge hamseleri iginde 6zel bir yer tagir. H. 1115 numarali Hamse
la sayfasinda eserin Veliyyiiddin Efendizade’nin (6. 1805) metrukatindan oldugunu bildiren
bir kayit tasir (Atbas, 2003, s. 16). “Veliyyliiddin Efendizade” ifadesinden, kitapsever bir
Osmanl1 seckini olan Veliyiiddin Efendi’nin (6. 1768) oglu oldugu anlagilan Mehmed Emin
Efendi’nin metrukatinda, Tiirk¢e yazilmis bir Acaibii’l Mahlukat (TSK H. 405), g ciltlik
bir Sehname (IUK T. 6131, 6132, 6133) ve Kelile ve Dimne’nin Kasifi tarafindan Envar-i
Stiheyli adiyla yapilmis Farsca terclimesini temel alarak 16. yiizyilda Ali Celebi tarafindan
Hiimayunndme adiyla yapilan Tiirkce terciimenin resimli iki niishas1 (LBL Add. 15153,
TSK H. 357) yer alir (Atbas, 2003, s. 16; Parladir, 2022, s. 568). Miiderris olarak goreve
baslayan Mehmed Emin’in 1767-68’de Edirne payesiyle Uskiidar kadis1, sonra Mekke ve
Istanbul kadis1 olarak gérev yaptigi bilinir (Parladir, 2022, s. 568). Nuri Arlasez Koleksiyonu
Nizami Hamsesi de 1a’da “Uskiidar kadis1 Arif Efendizade Mehmed Raif” kaydini tasir.
Reisiilkiittdb Kastamonulu sair Mehmed Arif Efendi’nin oglu olan Mehmed Raif 1823’te
Uskiidar, 1829°da Edirne kadisidir (Arslan, 2014). Hattat ve sair olan Mehmed Raif’in ad1
II. Mahmud’un (1808-1839) kizi1 Mihrimah Sultan’in 1836 yilindaki evliligi ve sehzadele-
rin slinnet diiglint senliklerinin anlatildig1 Siirndme-i Lebib’de diigiine katilanlar arasinda
sayilir ve bu iki diigiiniin sevinci ile bazi devlet adamlarina yeni payeler tevcih edildigi ve
Istanbul kadis1 Arif Efendizade Mehmed Raif Efendiye Istanbul payelerinin ihsan olun-
dugu soylenir (Aktas Baycar, 20006, s. 50). Tiirkge Hamse niishalarinin sahipleri Mehmed
Emin Efendi ve Arif Efendizade Mehmed Raif’in kadi olusu, eserin ilmiye sinifi tarafindan
begeni ile karsilandigini ve bu ¢evrelerde dolasimda oldugunu gésterir. Nizami Hamsesi’nin
mensur Tiirk¢e tercimeleri ile ayn1 donemde tiretilen Hamse nin yazar1 Atayi’nin de bir kadi
oldugu ve eserinde Nizdm1’ye duydugu saygi ve hiirmeti dile getirdigi, Hamse-i Atayi’nin
Philedelphia Free Library’de bulunan niishasinda Uskiip miiftiisii ile ilgili tiim hikayelerin
tasvirlenmesinden yola ¢ikilarak yazmanin donemin 6nde gelen yargi mensuplaridan biri
icin hazirlandig1 goriisii diigiiniildiigiinde, 18. ylizyilda payitahtta resimli kitap iiretiminin
benzer ¢evrelerin begenisi ve tercihleri dogrultusunda sekillendigi one siiriilebilir (Dogu,
2022, s. 198). Nuri Arlasez Nizadmi Hamsesi ile ortak tslup 6zelliklerini paylasan Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi R. 846 numarali Hamse-i Atayi ile Philedelhia Free Library Atayi
Hamsesi’nin Damad Ibrahim Pasa icin hazirlandig1 diisiiniiliir (Dogu, 2022, s. 60). Tasvir-
leri Nuri Arlasez Hamsesi ile benzer iislup 0zellikleri gosteren Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi
A. 3594 numarali Siirndme-i Vehbi'nin de Damad Ibrahim Pasa icin hazirlandig goriisii
hakimdir (Erdogan Iskorkutan, 2017, s. 329-331). Damad Ibrahim Pasa, resimli bir Tiirkce
Firdevsi Sehnamesi’ne de sahiptir (SK Damad Ibrahim Pasa 983) (Bagci ve digerleri, 2006,
s. 95). Nizami Hamsesi’nin Tiirkce bir terclimesine sahip olan Mehmed Emin Efendi’nin
kendisi gibi bir kitapsever olan ve metrukatinda ¢ok sayida resimli ve resimsiz el yazmasi
bulunan Veliyyiiddin Efendi’nin, sanatgilar1 ¢evresinde toplayan Damad Ibrahim Pasa’ya
intisap ettigi bilinir (Parladir, 2022, s. 566). Mehmed Emin Efendi’nin de bu iliski aginda
yetistigi on goriiliirse Hamse’nin mensur Tiirkge cevirilerinin tiretildigi 18. ylizyilda hazir-
lanan resimli el yazmalarinin belirli bir haminin entelektiiel ¢evresinde olgunlagtigi, Tiirkge
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resimli kitaplara merakin arttig1, dolayisiyla Nuri Arlasez Hamsesi’nin de bdyle bir cevrenin
iirlinii oldugu sodylenebilir.

Nuri Arlasez Hamsesi’nde 6n yan kagidin “b” yiiziinde yer alan “Mehmed Hakk1
Beyzade, Ortakdylii” kaydinda ad1 gecen kisinin biyografisi ve yasadigi yiizyil hakkinda bilgi
edinilememekle birlikte, kayittaki “Ortakoylii” ifadesi dikkat ¢ekicidir. Osmanli Dénemi’nde
“Beyzade” unvaninin asil ve soylu kisiler i¢in kullanildig1 g6z niinde bulunduruldugunda,
bu kisinin yliksek kiiltiir ¢evresine mensup biri oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Mehmed
Hakk1 Beyzade’nin Ortakdylii olusu da bu ¢ikarimi destekler. Soyle ki, Bogazici’nin Avrupa
yakasinda, Besiktag’a bagli Ortakdy semti, 18. yiizyildan itibaren padisah ailesine mensup
kisiler, sehzadeler, sadrazamlar ve varlikli kesimin konutlariin yogunlastig1 bir yerlesim
alani haline gelir (Artan, 1988, s. 334, 364; Hamadeh, 2007, s. 73). Nuri Arlasez Hamsesi ile
benzer tislup 6zellikleri tagtyan R. 846 numarali Hamse-i Atayi, Philedelhia Free Library’-deki
Atayi Hamsesi ve A. 3594 numarali Siirndme-i Vehbi nin hamisi oldugu diigiiniilen Nev-
sehirli Damad Ibrahim Pasa Ortakdy’de bir ¢esme insa ettirir. Damadi Kethiida Mehmed
Aga ise bu ¢esmeye yakin bir konumda, 17. yiizyllda Mahmud Aga tarafindan yaptirilan
mescidin yerine bir cami insa ettirir (Artan, 1988, s. 365; Tanman, 2014, s. 65, 67). Caminin
giris kemeri lizerinde yer alan kitabede, Siirndme’nin yazar1 Vehbi su sozlerle tarih diistirtir:
“Tamam oldugunda Vehbi, kutsal biilbiil soyle tarih diistii: Ortakdy’de giil gibi giizel bir
mabed yapildi, sene 1124/1712-13” (istanbul Ansiklopedisi). Yine Damad ibrahim Pasa’nin,
esi Fatma Sultan i¢in insa ettirdigi Ciragan Yalisi’nin Besiktas ve Ortakdy arasinda bulun-
dugu bilinmektedir (Tanman, 2014, s. 73). Damad Ibrahim’in, hamiligini yaptig1 Hamse-i
Atayi niishalarinda da Bogazi¢i’nin giizellikleri hem metne hem de resimlere konu olur.
Tiim bu veriler, Nuri Arlasez Kolesiyonu’ndaki Hamse niishasi ile benzer iislup 6zelliklerini
gosteren eserlerin sahiplerinin, ayni zevkin tirlinii yazmalara sahip olmakla birlikte ortak bir
ikametgahi da paylastiklarini gdsterir. Nitekim Nizdmi Hamse’sinin yolunun, bir “Istanbul
Beyefendisi” olarak tanimlanan ve bir donem Ortakdy’de ikamet eden Nuri Arlasez ile
kesismesi de bu baglamda anlamli bir tevafuktur. Hikayesi 0grenilemese de yazma, 6nce
sahaf Raif Yelkenci ile bulugsmus ve kitaplar1 daima pahasma gore degil, manevi degerini
bilen kitap asiklar1 ile kavusturmayi arzu eden Yelkenci, 6mriinii nadide el yazmalar1 ve
sanat eserleri biriktirmeye adayan koleksiyoner Nuri Arlasez’e Nizdmi'nin Hamsesi’nin
bu degerli niishasini da kazandirmistir. Kendisinden sonra koleksiyonun akibeti konusunda
kaygi duyan Nuri Bey, 1977 yilindan itibaren Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne diizenli ziya-
retlerde bulunarak elindeki nadir yazmalari peyderpey buraya bagislar (Ayvazoglu, 2016, s.
21, 31, 32). iste bunlardan biri olan ve zamanin etkisiyle yipranmis Nizdmi Hamsesi’nin en
kisa siirede restorasyonunun tamamlanarak kiitiiphanedeki Nuri Arlasez Koleksiyonu’ndaki
yerine donmesi en biiyiik temennidir ®.

§ Yazmanin dagmik haldeki sayfalarinin dizilimi tarafimdan yapilarak restorasyona hazir hale getirilecektir.
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Kisaltmalar

FLP- Philedelhia Free Library

TUK- istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
LBL- London British Library

PBN- Paris Bibliothéque Nationale de France
SK- Siileymaniye Kiitliphanesi

TSK- Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi
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