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Oz
Bu calisma, Viyana Ulusal Kiitiiphanesi’nde Cod. H.O.25 envanter numarasiyla kayitli olan ve Osmanh
portre geleneginin 6nemli Grneklerinden biri kabul edilen Kiydfetii’I-Insaniyye Fi Semdili’l-Osmdniyye
niishasini incelemektedir. 1579 yilinda Seyyid Lokman tarafindan III. Murad i¢in hazirlanmig olan eserin
bir kopyas1 olan yazma, Osman Gazi’den baglayarak Sultan III. Murad’a kadar on iki Osmanli padisahinin
biyografilerini ve portrelerini ihtiva etmektedir. Portreler, Nakkas Osman’in 16. ylizy1l sonlarinda olusturdugu
kompozisyon semasini biiyiik dl¢lide korumakta; ¢ergeve diizeni, renk kullanimi ve altin yaldizli bezeme
unsurlari, donemin kitap sanati islubunu yansitmaktadir.
Eserin ketebe kaydinin bulunmamasi, iiretim tarihi ve nakkasin kimligi konusunda kesin bir bilgi sunmasa
da ilk sayfasinda yer alan metin ve Hoca Sadeddin Efendi’ye yapilan atiflar, Viyana Semailndmesi’nin onun
talebiyle hazirlanmig ve onun tarafindan bu ilk sayfasinin yazilmis olabilecegini gostermektedir. Eserin
cilt siislemelerinin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’ndeki 1583 ve 1584 tarihli iki eserle benzerligi,
Viyana niishasinin 16. yiizy1l sonlarina tarihlendirilmesini desteklemektedir.
Arastirmada ayrica, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen 18. yiizyl tarihli
“Silsilendme-i Al-i Osman” (TY.9366) ile Viyana niishas: arasindaki gorsel iliskiler analiz edilmistir.
Silsilename’deki ilk on iki padisah portresinin, ufak farkliliklar disinda Viyana Semailnamesi’nden tiiretildigi;
ancak nakkasin belirli kompozisyonel 6zgiirliikler kullandig1 tespit edilmistir. Bu durum, Osmanli minyatiir
sanatinda model alma, yeniden iiretim ve yaratict yorum siire¢lerinin birlikte isledigini gostermektedir.
H.O.25 numarali Viyana niishasi, hem Osmanli padigah portre geleneginin aktariminda hem de 16. ytizyil
saray sanatinin estetik anlayiginin belgelenmesinde dnemli bir kaynak niteligindedir.
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Abstract
This article examines the manuscript Kiydfetii 'I-insaniyye fi semdili’l-Osmaniyye, registered under the inventory
number Cod. H.0.25 in the Austrian National Library (Osterreichische Nationalbibliothek) in Vienna, which is
regarded as one of the significant examples of the Ottoman portrait tradition. The work, a copy of the manuscript
prepared in 1579 by Seyyid Lokman for Sultan Murad III, contains the biographies and portraits of twelve Ottoman
sultans, from Osman Gazi to Murad III. The portraits largely preserve the compositional scheme developed
by Nakkas Osman in the late sixteenth century; the arrangement of frames, the use of color, and the gold-leaf
embellishments reflect the stylistic characteristics of the palace atelier of the period.
Although the absence of a colophon leaves the production date and the identity of the painter uncertain, the text
on the first page and references to Hoca Sadeddin Efendi suggests that the Vienna Semailndme may have been
prepared at his request and that he may have written the text on the first page. The similarity of the binding
decorations to two manuscripts dated 1583 and 1584 in the Topkap1 Palace Museum Library supports dating the
Vienna copy to the late sixteenth century.
The research also analyzes visual connections between the Vienna manuscript and the Silsilendme-i Al-i Osman
(TY.9366), dated to the eighteenth century and preserved in the Rare Books Library of Istanbul University.
It was determined that the first twelve sultan portraits in the Silsilendme were derived—apart from minor
differences—from the Vienna Semailndme, although the artist exercised certain compositional liberties. This
indicates that processes of modeling, reproduction, and creative interpretation functioned simultaneously in
Ottoman miniature art.
In conclusion, the Vienna manuscript H.O.25 constitutes an important source for understanding both the
transmission of the Ottoman sultan portrait tradition and the documentation of the aesthetic principles of
sixteenth-century palace art.

Keywords: Kiyafetii’l-insaniyye fi semaili’l-Osmaniyye, Ottoman Portrait Tradition, Semailndme, H.O.25,
Hoca Sadeddin Efendi, Nakkas Osman, Seyyid Lokman, Silsilendme-i Al-i Osman.
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Kuydfetii’l-Insaniyye Fi Semdili’l-Osmdniyye (Viyana Ulusal Kiitiiphanesi (ONB) COD. H.O. 25) ve Silsilename-i Al-i Osman’
(istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi TY.9366)’1n Kesisimi Uzerine

Giris

Bu makaleye konu olan resimli el yazmasi, Sultan III. Murad (1574—-1595) done-
minde 1579 tarihinde Seyyid Lokman Asuri’nin (?- 1601 sonrasi) ‘Kuydfetii’l-insdniyye fi
semdili’[-Osmaniyye’adl1 (“’Semailndme  olarak da bilinen) Istanbul’da hazirlamis oldugu
eserinin Viyana’da Avusturya Ulusal Kiitiiphanesi Koleksiyonunda (Cod. H.O. 25) bulunan
bir kopyasidir. Semailname’de yer alan metin kismi1 dnce kiyafet (fizyonomi) ilminden bah-
seder, ardindan ilk on iki Osmanli sultaninin yasamlari, basarilar1 ve goriiniisleri hakkinda
bilgi verir. Lokman, Sultan II. Selim (1524-1574) ve Sultan I1I. Murad dénemlerinde saray
tarihgisi (Sehnameci) olarak gérev yapmistir.! Sultanlarin yasamini anlatan metne, Osman
Gazi’den (1258-1326) Sultan III. Murad’a kadar olan on iki Osmanli sultaninin portreleri
eslik etmektedir. Bu portreler, 1560 ile 1592 yillar1 arasinda aktif oldugu bilinen saray nak-
kas1 Nakkas Osman tarafindan yapilmistir. 2

Viyana Semailnamesi’nin 18. yiizyilda bir araya getirilmis olan Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesinde yer alan Silsilendme-i Al-i Osman (IUK TY.9366) isimli
albiimiin ilk on {i¢ padisah portresini i¢eren boliimiinde ufak detaylar disinda birebir olarak
yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Viyana el yazmasi daha once literatiirde detayli olarak ele
alinmamis olup onun Silsilendme-i Al-i Osman adli eserle de olan baglantisi fark edilmemistir.
Bu calismada oncelikle Viyana Semailnamesi genel hatlartyla ele alinacak, daha sonra bu
iki eserde yer alan portrelerin benzerligi tizerinde durulup, ¢alisma sirasinda ortaya ¢ikan
sorular ve diisiincelerden bahsedilecektir.

1. VIYANA SEMAILNAMESI (H.0.25)

Bu calismada tanitilan Viyana Semailndmesi 20,2 x 14 cm boyutundadir, portreler
ve metin boliimleri ise 14 X 9 cm Olgiisiindedir. Yazma, Osman Gazi’den Sultan I1I. Murad’
a kadar olan 12 Osmanli sultaninin portrelerinin yer aldigi toplam 89 varaktan olusur. Sul-
tanlarin portrelerinin 6niinde koruyucu bir seffaf kagit bulunmaktadir. Son sayfalar mermer
desenli kagittan yapilmis olup, diger sayfalar gri-sar1 kagittandir. Sultan portreleri krono-
lojik sirayla diizenlenmis sultanlarin biyografilerinden sonra gelmektedir. El yazmasinin
tarihinin kesinligi belli olmamakla birlikte, F. Cagman, eserin 1590’11 yillarda Istanbul’da
tamamlanmis olabilecegini 6ne siirmektedir. Bu niishanin hattati ve nakkasi da bilinmemekle
birlikte, metinlerde ve portrelerde bolca altin yaldiz kullanimi ve ileriki béliimlerde tizerin-
de durulacak olan aragtirmalar sonucunda eserin muhtemelen saray nakkaghanesi iiretimi
oldugunu disiindiirmektedir.?

Viyana el yazmasinin 1a. sayfasinda Avusturyali oryantalist ve saray terciimani Joseph
von Hammer-Purgstall’in* (1774-1856) kiitiiphane miihrii bulunmaktadir. Bu miihiirde
1808-1809 yillar1 yazilidir. Hammer-Purgstall bu el yazmasini ya Osmanli Imparatorlu-
gu’ndan hediye olarak almig ya da satis yoluyla edinmis olabilir. 1832 yilinda ise yazma,
Viyana Saray Kiitiiphanesi tarafindan satin alinmigtir.> Hem 1a sayfasinda hem de 89b’de
ise lizerinde “National Bibliothek Wien” (Viyana Milli Kiitiiphanesi) yazan bir miihiir daha
goriilmektedir. (Resim 1-2)

! Kiitiikoglu, 2003, 5.208.
2 Cagman 2000, s. 170.

3 Cagman 2000, s. 184.

4 Mazal 2017.

> Duda 2008, s. 206.
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Semailndme adli kitabin metin diizeni genel olarak {i¢ alt boliimden olusmaktadir.
Eser, Osmanlica’da “Mukaddime” olarak adlandirilan bir giris bolimiiyle baslar.® Bu kisim,
kitabin igerigini tanitir ve boliimleri hakkinda bilgi verir. 7 Viyana Semailndmesi’nin Sa
yapragina tekabiil eden bu boliimde “Mukaddime ™ adl bir giris, “on iki tezhib” adl1 on iki
padisahla ilgili boliim ve nihayetinde “Hatime” adl1 bir sonug¢ boliimiinden olustugu be-
lirtilmektedir. Ardindan, eserin ismi hakkinda bilgi verilmektedir: “Kiyafetii’l insaniyye fi
semail osmaniyye diye ad konuldu.” (Resim 3) Viyana Semailnamesi’nde metin igeriginin ve
diizeninin Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde yer alan ilk Semailname niishasi ile ayn1 oldugu
goriilmektedir. Ayrica Semailndme adli eserin konusu olan fizyonomi ilmi (Ilm-i Firaset) de
kitapta agiklanmaktadir. Insanlarin karakterleri, ilm-i Firaset dogrultusunda drnekler iizerin-
den analiz edilir. Agiz, gz, burun ve eller gibi viicut yapilan tasvir edilerek, bu ilme gore
karsilik gelen anlam ve 6zellikler agiklanir.® Eserin bu boliimiinden sonra, on iki Osmanli
sultaninin hayat hikayelerini igeren agiklamalar ve bu sultanlarin portreleri gelmektedir.

1.1. Viyana Yazmasinin Kondisyonu

Viyana el yazmasinin kondisyonu genel olarak iyi durumda olup muhtelif sayfalarinda
lekeler ve cildinde asinmalar mevcuttur. Onemli bozulma veya yirtiklar gériinmemektedir.
Bazi sayfalarinda nem lekeleri ve metnin bazi kisimlarinda miirekkep dagilmalar1 goriil-
mekte, bu da kimi zaman metnin okunabilirligini zorlagtirmaktadir. Sayfalarda yer alan
reddadeler varaklarin sirasinin orijinal diizeninde olduklar1 gosterir. Yazmanin (a) sayfalari
cetvel kisminin sol Gistii kosesinde kirmizi; sayfanin sol iist kdsesinde ise siyah renkli olarak
sonradan numaralandirilmistir. (Resim 3) El yazmasindaki padisah portreleri de genel olarak
iyl durumda olup birkacinda bozulma ve tamir izleri vardir. Sultan II. Murad (y. 51a)’n
portresinde soyulmalar goriiliirken; Sultan II. Bayezid (1447-1512) (y. 58b) ve Sultan L.
Selim (1470-1520) (y. 64a)’in portrelerinde restorasyon izleri ve portrelerin orijinal gorii-
niimlerinden uzaklastiklar1 goriilmektedir. (Resim 4-6)

1.2. Viyana Yazmasimin Ketebe Kaydi

Viyana yazmasinin la. sayfasinda, ketebe kaydi olarak diisiiniilebilecek bir sayfa bu-
lunmaktadir.’ (Resim 1) Burada yer alan bu metinlerin okunmasi ve yorumlanmasi tizerinde
daha 6nce durulmamustir.

Bu sayfa, yazmanin sayfalarindaki metinler ve portreler ile ayn1 diizende tasarlan-
mistir. Metin alan1 altin yaldizla miicedvel olup {ist kisminda nesih hat ve altin yaldizh
mirekkep ile “Siret-i imza-y1 serif-i b ace efendi sellemehu’llahu ve edamehu.” (“Hoca
Sadeddin Efendi’nin imzasinin goriiniimii / kopyasi, Allah ona merhamet etsin ) yazar. Bu
climle, el yazmasimin muhtemelen Hoca Sadeddin Efendi i¢in hazirlandigini, belki de bu
yapragin kendisi tarafindan yazildigini ve eserin sahibi oldugunu gosterir. Bununla birlikte,
yazmanin herhangi bir yerinde Hoca Sadeddin Efendi’ye ait bir sahis miihrii bulunmadigi
da goriilmektedir.

Ayni sayfanin ortasinda, i¢i kirmizi renkli beneklerle doldurulmus altin yaldiz bir daire
ve yine altin yaldizla yapilmis bir tiggen yer alir. Bu tiggenin iginde altin yaldizli miirekkepten
nesih hat ile sunlar yazmaktadir:

% Babinger 1927, s. 165.

7 Mukaddime, (05.02.2026) URL: https://www.luggat.com/mukaddime/1/1.

8 El-Urmevi 2016, s. 91.

° Eserin bu sayfasi hakkinda fikir aligverisinde ve 6nerilerde bulunan Prof. Dr. Claudia Romer’e tesekkiirlerimle.
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“Zeht hikmet-i Lokmant ki sahife-i nazife me ‘ali iizere cilve-niima olup mehasin-i
asar ve evsaf-i Selatin ‘adl-ayin-i ‘Osmani hakkuhum bi-lutf~i Rabbani tasvir-i bih(?) esma-i
istimali (?) ciheti ile dahi mezid hiisn ii behdya intimd bulup hezaran tahsin ve ca-yi aferin
ve istihsan ehl-i ‘irfan-i karint olmugdur. Harrarahu’l-fakir Sa ‘deddin ‘ufiye ‘anhu.”

(“Lokman in hikmeti ne kadar giizeldir ki, ... temiz ve saf sayfalari gosterir. En giizel
ve degerli eserler, adil Osmanli sultanlarina layiktir. Rabbinin liitfu, bu adaletin genis bir
sunumu agisindan daha giiclii bir baghlik saglamistir ve binlerce iyi dilek, tebrik (?) ve
¢ok sevilen bir hale gelmistir. O (?) Tanri ve gercegi bilen kisiyle yakindan dosttur.”) '° Bu
climleler, Semailname eserinin miellifi olan Seyyid Lokman’1 6vmektedir.

“ Harrarahu'l-fakir, (---) ufive anhu * ifadesi, Osmanl belgelerinde imza kalib1 olarak
siklikla goriilmektedir. Bu climlenin anlami: “Allah onu bagislasin seklinde olup imza yerine
gectigi disiiniilen bu metinlerde parantez i¢inde genellikle (---) yazarin ismi yazilmaktadir.
' Viyana yazmasinda ise her iki metinde Hoca Sadeddin Efendi’nin adinin ge¢mesi, Viyana
yazmasinin Hoca Sadeddin Efendi’nin miilkiyetinde oldugu ve bizzat kendisinin bu sayfay1
yazdig1 diistincemi giiglendirmektedir. Bu durumda Viyana el yazmasimin tarihi hakkinda da
kisitlama getirmekte olup Hoca Sadeddin Efendi 1599 yilinda vefatindan 6nce hazirlanmis
olmalidir. Ayrica F. Cagman da Viyana niishasinin 1590’11 yillarda tamamlanmis olabilece-
gini diistinmektedir. Bunun yani sira eserin giris kisminda adlar belirtilmeyen vezirlerden
ve Hoca Sadeddin Efendi’den bahsedildigini belirtmektedir.'?

Hoca Sadeddin Efendi, Sultan I1I. Murad déneminde Osmanli devlet adamu, tarihgi ve
sehzade egitmeni olarak taninmistir. Ayrica, Sultan III. Mehmed doneminde 1598 civarinda
Seyhiilislam olarak da gorev yapmistir. Kendisi doneminde tarih¢i olarak tanimmis ve el
yazmalart i¢in siparig veren biri olarak biliniyordu."”® G. Necipoglu, Semailname adli eserin
Osmanli sultanlarinin yagsamlarinin yazilmasi i¢in Hoca Sadeddin Efendi’nin eserlerinin
kaynak olarak alindigini bildirmektedir.'

1.3. Viyana Niishasin Cildi

Yazmanin tiretim tarihi hakkinda ¢ikarimlarda bulunmaya yardimci olan ve ele alin-
masi gereken bir diger konu da eserin cildidir. Cildin giinlimiizdeki durumu saglam ve iyi
korunmus olup, zamanla olusan deformasyonlar disinda belirgin bir bozulma goriilmemek-
tedir. Ancak cildin dis yiizeylerinde, cilt derisinde baz1 kiiglik ¢atlaklar tespit edilmistir. Cilt
kapaklar1 kirmizimsi kahverengi deriyle kaplanmistir. Cildin dis kapaklarinin ortalart altin
yaldizdan i¢i tamamen kiiciik ¢igeklerle doldurulmus bir semse ve bu semsenin iki ucunda
goriilen salbek siislemesine sahiptir. Semse ve salbeklerin dis cizgileri ise t1g motifleri ile
bezenmistir. Semsenin i¢indeki ¢igek motifleri ayn1 zamanda kapaklarin dort bir kosesinde yer
alan “kdsebent” ad1 verilen altin yaldizli siislemelerin iginde de tekrarlanmaktadir. (Resim 7)

Cildin i¢ kapaklar1 altin yaldizdan zemin iizerine tam sayfa bitkisel siislemelerle
tezyin edilmistir. Her iki kapak i¢i de kahverengi bordiirle miicedvel olup zincirvari bigimde
birbirine bagh ¢i¢ek ve yapraklardan olusan bir kompozisyonla siislenmistir. Hatai ve giil

10 Bu sayfada yer alan her iki metnin okunusu ve cevirisinde yardimei olan Mustafa Birol Ulker ve Ogr.Gor.Talip Mert’e
tesekkiir ederim.

! [psirli 2000, 5.253.

12 Cagman 2000, s. 184.

'3 Turan 1998, s. 196-7.

14 Necipoglu 2000, s.39.

Ars, Ozel Say1/Special Issue, Eyliil/September 2026

87



88

Nurefsan Ulker Sahin

motiflerinden olusan diizenlemelerin yani sira i¢ kapaklarin kenarlar1 da yine altin yaldizdan
zencirek siislemeleri ile ¢evrelenmektedir. (Resim 8)

Viyana yazmasinin cildinin i¢ kapaklarindaki altin yaldizdan ince is¢ilikli stislemeler,
bu cildin saray nakkashanesinde iiretilmis oldugunu diisiindiiriir. K. C1g, cilt i¢ yiizeylerin-
de goriilen bu tiir altin siislemelerin, kabartma seklinde uygulanmis olmasinin pek yaygin
olmadigini belirtir. Bu altin siislemeli i¢ kapak diizenine 6rnek olarak da 1584 yilinda
Sultan III. Murad i¢in tamamlanan “Hiinername” adli el yazmasin verir. Topkap1 Saray1
Miizesi’'nde H.1523 envanter numarasiyla kayitli olan bu eserin cilt kapaginda da Viyana
Semailnamesi’nin i¢ kapaginda goriilen sarmal diizenlerden olusan yogun bitkisel motifli
kabartma siislemesi goriilmektedir.'®

Yine Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde E.H. 406 envanter numaras ile kayith
olan bir eser de Viyana yazmasinin cildinin i¢ kisminin birebir ayni siislemesini tasimaktadir.
(Resim 9) Kur’an surelerini i¢eren bir cilt olarak gecen bu eser H.991 / M. 1583 tarihlidir.
Viyana yazmasinda goriilen kivrimli dallar iizerinde hatayiler, Cin bulutlar1 ve ¢igekler
burada da uygulanmistir. Viyana niishasindan farki ise bitkisel motiflerin ortalarinda firuze
ve yakut taglarinin yer almasidir.'®

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan, bahsi gecen her iki eserin cilt
stislemeleri Viyana Semailndmesi ile cok benzer 6zellikler tasimasi Viyana yazmasinin ta-
rihlenmesinde biiyiik rol oynamaktadir. 1583 ve 1584 yillarina tarihlenen bu eserler Viyana
yazmasinin da bu tarihlerde iiretilmis olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Bu durum bu
ii¢ eserin cildinin ayn1 miicellit tarafindan yapilmis olma ihtimali ya da sarayda beraber
iiretilmis olma ihtimalini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Dorothea Duda, Viyana yazmasinin cildinin 17. yiizyilda yapildigini 6ne siirmektedir.!’
Ancak eserin hem minyatiirlerinin kalitesi hem de cildinin zengin siislemelere sahip olmasi
ve siislemelerin daha ¢ok 16. yiizy1l modasimi yansitmasi ve yaptigim arastirmalar sonucu
karsima ¢ikan benzer cilt 6rnekleri sebebiyle eser 6zellikle 16. ylizyilin ikinci yarisinin
Osmanli kitap sanatinin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu durum ayrica yazmanin cildinin de
yazma eser ile ayn1 donemlere tarihlenme ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

1.4. Viyana Niishasinin Icerigi

Vivana Semailndmesi de ilk Semailname niishasinda oldugu gibi Osman Gazi’den
Sultan I1I. Murad’a kadar 12 Osmanl padigsahinin portrelerini igermektedir. Eserin giris
kismindan sonra padigahlarin kisa hayat hikayelerini igeren metin kismi1 gelmekte olup her
bir padisahin hayat hikayesinden sonra portresi takip etmektedir. Tipki metin kisimlarinda
oldugu gibi padisah portreleri de altin yaldizla miicedvel 14 x 9 cm boyutunda alanlar igerisine
yerlestirilmis olup cetvellenmis alanin {ist kisminda padigsaha 6vgii ile ismini veren baslik
kutular1 bulunmaktadir. Osmanli sultanlari altin renkli Bursa kemeri olarak adlandirilan bir
kemer ile sinirlandirilmig bir mekan iginde tasvir edilmis olup bu diizen her portrede tekrar-
lanmaktadir. Bu tasvir diizeni ilk kez saray nakkasi Nakkas Osman tarafindan olusturulmus
olup'®, sultanlar oturur vaziyette ve % profilden tasvir edilmistir. Ayrica sultanlar arkasindaki
desenli yastiklar da her portrede goriilmektedir. Nakkas Osman tarafindan ilk kez olusturulan

5Cig 1971, s. 16.

® Cagman 1983, 5.221.
7 Duda 2008, s. 206.

8 Renda 1999, s.417.
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bu tasvir diizeni, tiim Semailname niishalarinda oldugu gibi Viyana niishasinda da birebir
kopya edilerek tekrarlanmistur.

Resimler, sultanlarin fiziksel gortiniimleri ile ilgili fikir sahibi olunmas1 amacim ta-
simakla beraber ¢cogu zaman gergeklikten uzaktir. Ek olarak Viyana yazmasindaki portreler
H.1563 envanter numarali ilk Semailndme’den farklilik gostermeleri sebebiyle de gergekle
bir baglanti kurmak yine miimkiin olmamaktadir. Viyana Semailnamesi’ndeki portrelerdeki
tasvir diizeni kiiglik ayrintilarla birbirinden ayrilmaktadir; 6rnegin, sultanlarin beden durus-
lar1, yastiklarin kumaslari ya da arka plan ve zemin siislemelerinin motifleri gibi. (Resim
10-11) Arka plan ve zemin siislemelerinde her zaman, ortalarinda altin renkli dairelerin
yerlestirildigi geometrik bezemeler kullanilmistir. Ayrica, arka plan ve zemin renk kullani-
m1 yalnizca iki renkle sinirlidir: Arka plan her zaman agik mor, zemin ise her zaman agik
pembe renkte boyanmugtir. Sultanlarin tizerindeki kemer (yay) altin renkte olup, portrelerde
degisiklik gostermemektedir."

2. SILSILENAME-I AL-I OSMAN T.Y.9366

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Silsilendme-i Al-i Osman
(TY.9366) adl1 eser 1757-74 yillarinda tamamlanmustir. Eser, Osman Gazi’den Sultan III.
Mustafa’ya (1717-1774) kadar 26 Osmanli sultaninin portrelerini igermektedir. Albiim
seklinde hazirlanmig olan eserdeki metinler ise resimlerin yaninda yer almaktadir. Toplam
26 varaktan olusan eserin boyutu 21,6 x 15 cm, portrelerin cetvel dlgiileri ise 13,5 x 7,5
cm’dir. Eserin sonunda, Osmanli sairi Ahmed Hamdi (61. 1732) tarafindan yazilmis bir siir
bulunmaktadir. Eserin la. yapraginda Sultan III. Selim’in (sal.1789-1807) miihrii bulunur
ve lizerinde “Kiitiiphane-i mabeyn-i hiimayun” yazilidir. Bu ifade, eserin Yildiz Saray1
Kiitiiphanesi anlamina gelmektedir. G. Irepoglu, bu albiimiin dort farkl1 saltanat ddneminde
hazirlandigin belirtmektedir: Birinci kisim I. Ahmed doneminde, ikinci kisim II. Ahmed
(sal.1691-1695) doneminde, iiglincii kisim III. Osman (sal.1754-1757) doneminde ve son
kisim III. Mustafa (sal.1757-1774) déneminde yapilmistir.2° {1k on ii¢ sultanin (Osman Ga-
zi’den Sultan III. Mehmed’e kadar) portreleri benzer bir tasvir semasini yansitmaktadir ve
bu sayfalarin tasarimi da benzerdir. Sultan III. Mehmed’in portresinin ardindan, farkli bir
semaya sahip olan Sultan I. Ahmed’in portresi gelmektedir.

2.1. Silsilendme-i Al-i Osman’in Viyana Semailnamesi ile iliskisi

Bu albiimde dikkat ¢ekici olan, Osman Gazi’den Sultan III. Murad’a kadar olan
portrelerinin, Viyana el yazmasindaki portrelerden kiigiik farkliliklar disinda model alinarak
yapilmis olmasidir. Bu durum, bugiine kadar literatiirde ele alinmamastir.

Silsilename’deki ilk on ii¢ portrede tasvir semasi degismemektedir. Sultanlar, biitiin
Semailname niishalarinda oldugu gibi kemerli bir mekanda otururlar. Viyana Semailname-
si’nde portrelerin {izerindeki basliklar nesih hat ile harekesiz olarak yazilmisken Silsilend-
me’de yer alan ilk ii¢ padisah portrelerinin baslilar1 ise harekeli olarak ve nestalik hat ile
yazilmiglardir. Bununla beraber bagliklarda yazan padisah isimleri ve onlar1 6ven ciimleler
ilk Semailndme niishasindan degil Viyana niishasindan kopyalanmistir. Bagliklar ve yazi
stilleri Viyana el yazmasindan kopyalanmistir. Ayni sekilde arka planlarin ve zeminlerin

! Bu makalede Sultan portrelerinin detayl incelemesi, onciilleri, ikonografik agidan ele alinmasi, metin- resim iliskisi gibi
konularin tizerinde durulmayacak olup detayli inceleme igin bknz. URL: https://utheses.univie.ac.at/detail/67276/.
2 frepoglu 2000, s.424.

Ars, Ozel Say1/Special Issue, Eyliil/September 2026

89



90

Nurefsan Ulker Sahin

ana renkleri de Viyana el yazmasi ile aynidir. Arka plan her zaman agik mor, zemin ise her
zaman agik pembe tonundadir. Ayrica her bir resmin cetveli ile kemer ve baslik kutusunun
arka planinda, Viyana el yazmasindan farkli olarak yesil-altin renk tercih edilmistir.

Albiimii Viyana Semailndmesi'nden ayiran bir unsur ise Osman Gazi’den Sultan
III. Murad’a kadar her sultanin, Viyana el yazmasindan farkli olarak, sariginda bir sorgug
tagimasidir. Bu siisleme, bir moda, donemin yeniligi veya nakkasin 6zel bir egilimi olarak
yorumlanabilir. Silsilendme’de goriilen bir bagka farklilik ise Sultan II. Selim ve Sultan II1.
Murad’1n portrelerindeki zemin siislemeleridir. (Resim 12) Bu portrelerin nakkasi, s6z konusu
iki tasvirde ilk kez zemine bir hali unsuru eklemistir. Agik pembe zemin iizerine kirmizi
renkli bitkisel motiflerle olusturulan bu hali diizenlemesi, her iki resimde de ayni1 bigimde
tekrarlanmistir. Sultanlarin altindaki hali diizeni, Viyana el yazmasindaki portrelerde yer al-
mamaktadir. Buna karsilik ilk Semailndme’de, Sultan 1. Mehmed’in portresinden itibaren hali
unsuruna yer verildigi goriiliir; ancak bu halilarin siislemeleri belirgin ve se¢ilebilir degildir.

Viyana el yazmasindan bir baska farklilik, Silsilendme’deki ilk on iki sultanin ressa-
minin kiiciik siislemeler ve detaylarda daha titiz calismis olmasidir. Sultanin giysilerindeki
ve yastiklardaki siislemeler daha belirgin ve goriiniirdiir. Ayrica, tekstillerde yeni siislemeler
uyguladig1 da anlasilmaktadir. Bununla birlikte bu iki eser arasindaki iliski Viyana yaz-
masindaki bazi bozulmus ve tamir edilmis portrelerin ilk hallerini Silsilendme’de gérmek
agisindan da 6nemli bir yere sahiptir. (Resim 5-13, 6-14)

Giil Irepoglu Silsilendme’nin ilk béliimiiniin I. Ahmed portresini de igerdigini belirt-
mektedir.?! Ancak ITI. Mehmet’in portresi ile karsi karsiya olan bu resimde hem sayfa diize-
ninde hem cetvel dl¢iilerinde hem de iislupsal 6zelliklerdeki farkliliklar goze ¢arpmaktadir.
(Resim 15) Bu sebeple albiimiin ilk boliimii; son olarak Sultan III. Mehmed’in portresini
icermelidir. Bu durumda Viyana Semailnamesi nin tarihlendirmesini kisitlamak da miimkiin
olabilir. Silsilendme adli eser iislupsal olarak farkli donemlerden padisah portrelerinin bir
araya getirilmesiyle olusturuldugu ve 18.ylizyilda tamamlandig1 i¢in Viyana Semailndamesi
ile olan baglantis1 yalnizca ilk on ii¢ padisah portresini igeren birinci boliimii kapsamaktadir.
Bahse konu birinci boliim Sultan I1I. Mehmed’in dénemi (1595-1603) igerisinde tiretilmesi
ve Viyana Semailnamesi nin tarihlendirilmesi konusundaki ¢ikarimlarla da uyusmaktadir.
Bir baska ortaya ¢ikan diisiince ise Silsilendme’deki ilk on ii¢ sultan portresini igeren ilk
boliimiiniin bir Semailname niishasinda kullanilmak iizere planlanip planlanmadigi sorusudur.

SONUC

Bu ¢alismada, Osmanli Dénemi padisah portreciligi icerisinde 6nemli bir yere sahip
olan Kiydfetii’I-Insaniyye Fi Semdili’l-Osmdniyye adli eserin Viyana Ulusal Kiitiiphane-
si’ndeki (Cod. H.O. 25) niishasinin igerik ve resimleri iislup 6zellikleri bakimindan ayrintilt
bigimde incelenmis ve istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde yer alan albiim
seklindeki Silsilendme-i Al-i Osman (TY.9366)’1n ilk boliimii arasindaki ikonografik, iislup
ve kompozisyon diizlemindeki paralellikler ele alinarak, bu iki eser arasindaki dogrudan
iliskinin daha once literatiirde goz ardi edilmis olan yonlerine dikkat ¢ekilmistir.

Her iki yazmada yer alan ilk on iki Osmanli sultaninin portrelerinin ufak detaylar
disinda benzer sekilde resmedilmis olmasi, Viyana el yazmasinin Silsilendme’de yer alan ilk
on {i¢ padisahi igeren boliim igin bir model teskil ettigini diisiindiirmektedir. Ayn1 zamanda

2 frepoglu 2000, 5.424.
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bu durum model alma ve 6zgiinlestirme siire¢lerinin Osmanli tasvir sanati pratiginde nasil
i¢ ice gectigini gostermesi bakimindan da 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte, Silsilend-
me’deki nakkagin kendi 6zgiin yorumlarimi detaylarda gostermesi, bu kopyalamanin pasif bir
cogaltma degil, segici ve bilingli bir yeniden iiretim siireci oldugunu da ortaya koymaktadir.

Viyana yazmasiin fiziki 6zellikleri, hat sanati, portre teknigi ve cilt siislemeleri
acisindan sundugu veriler, eserin saray nakkashanesinde 16. yiizyil sonlarinda tiretilmis ol-
duguna isaret etmektedir. Bu makalede ilk kez deginilen Viyana yazmasinin cildi ile Topkapi
Sarayi Kiitiiphanesinde yer alan iki eserin cildindeki benzerlik ile eserin ilk sayfasinda Hoca
Saddedin Efendi’nin isminin gectigi metin kismi ve bu yazinin kendi elinden ¢ikmis olma
ihtimali eserin tarihlendirilmesini giiclendiren 6nemli unsurlar olmustur.

Sonug olarak, H.O.25 numarali Viyana Semailndmesi hem fiziksel 6zellikleri hem de
icerdigi portrelerin ikonografik diizeni bakimindan, Osmanl kitap sanatinin 16. ylizyilin
sonlarma ait Snemli bir kaynak olarak degerlendirilmelidir. Ayrica, Silsilendme-i Al-i Osman
adli eserin ilk bolimii ile kurdugu bag, Osmanli portre geleneginin kronolojik ve iislupsal
stirekliligini belgeleyen degerli bir kanit sunmaktadir. Viyana yazmasinin cildinin 1583 ve
1584 yillarindaki iki 6rnekle benzerlik tagimasi, Silsilendme’nin ilk kisminin I1I. Mehmed
doneminde (1595-1603) iiretilmis olmasi ve Hoca Sadeddin Efendi’nin 1599 yilindaki vefati
g0z 6niinde bulunduruldugunda Viyana Semailnamesi’nin tarihlendirmesini bu yillar arasinda
simirlandirmayi saglamaktadir.
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Resim 2: Cod. H.0.25 y.89b
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Resim 3: Cod. H.O.25 y.5a
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Resim 4: Cod.H.O.25, Sultan I1.Murad, y.51a
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Resim 5: Cod.H.0.25, Sultan II. Bayezid, y.58b
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Resim 6: Cod.H.0.25, Sultan I. Selim, y.64a
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Resim 9: TSMK E.H.406, Cilt D1s
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Resim 10: Cod.H.O.25, Sultan I. Murad, y.36b
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Resim 11: Cod.H.0.25, Sultan III. Murad, y.88a
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Resim 12: TUK T.Y. 9366, Sultan ITI. Murad ve Sultan II. Selim
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Resim 13: TUK T.Y. 9366, Sultan I1. Bayezid
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Resim 14: TUK T.Y. 9366, Sultan I. Selim
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Resim 15: TUK T.Y. 9366, Sultan III. Ahmed ve Sultan III. Mehmed
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