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Oz

Bu yazida Stirndme-i Vehbi’nin resimli niishalarindan biri olan TSMK A. 3594 katalog numaral1 sirndme
(senlik kitab1) kopyast ele almacaktir. 1720 yilinda Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) dort sehzadesinin
siinnet edilmesi vesilesi ile Istanbul Okmeydan1 ve Halig te ii¢ hafta siiren bir senlik diizenlenmis ve senligin
resmi hikayesini aktarma gérevi donemin 6nemli devlet adamlarindan olan Seyyid Vehbi Efendi’ye (6. 1736)
verilmistir. Senlik biter bitmez ise bir yandan Vehbi Efendi notlarini diizenlerken, diger yandan sirname
metni saraym hamiliginde resimlenmeye baglamistir. Senlik ile eszamanli olarak planlanan bu senlik kitabinin
iki adet resimli niishas1 oldugu Osmanli sanat tarihi literatiiriinde bilinmekle birlikte, eser iizerine yapilan
caligmalar sadece nakkas Levni tarafindan resimlenmis olan TSMK. A. 3593 katalog numarali sirndme
kopyasini esas almustir. Sultan III. Ahmed igin yapildig1 anlasilan Levni kopyasinin resimleri detaylica
incelenmis ve pek cok ¢alismada yaymlanmustir. Buna karsin Musavvir Ibrahim isimli, on sekizinci yiizyilin
ilk yarisinda sarayda ¢aligmis olan bir nakkag tarafindan resimlenmis olan TSMK. A. 3594 numarali
diger sirname kopyasi yakin zamanda kadar detayli bir incelemeye tabi tutulmamistir. Ancak yazma ve
resimleri takip ettikleri metin ile ve diger resimli sirname kopyasi ile karsilastirmali olarak incelendiginde
on sekizinci yiizyil resimli kitap tiretimi ve yazmanin nakkaginin sanatsal iislubu hakkinda 6nemli bilgiler
ortaya ¢itkmaktadir. Bu yazida sirasiyla TSMK. A. 3594 numarali stirndme kopyasinin hazirlanma siireci
ve kodikolojik unsurlari anlatilacak ardindan Musavvir Ibrahim’in resimlerin iislup dzellikleri ve stirnime
resimlerinde kullandigi kompozisyon semasinin dzellikleri ele alinacaktir.
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Abstract

This essay will focus on one of the illustrated copies of Vehbi’s Siirndme (festival book of Vehbi) that has the
catalog number TSMK. A. 3594. In 1720, on the occasion of the circumcision of four crown princes of Sultan
Ahmed III, the Ottoman court organized an imperial festival at Okmeydan1 and Halig that lasted for three weeks.
Seyyid Vehbi Efendi (d. 1736), who was among the renowned bureaucrats of the time, received the task of com-
piling the official chronicle of the event. While the festival was concluding, Vehbi began revising his notes, and
at the same time, the Ottoman court commissioned two illustrated manuscripts of the festival book. Secondary
literature on Ottoman art history recognizes these two illustrated festival books, commissioned concurrently
with the festival’s organization. Yet, scholars focused primarily on the copy illustrated by the painter Levni
(catalog number TSMK. A. 3593). The paintings in this copy, thought to have been produced for the sultan,
have undergone comprehensive analysis by researchers and are published in various other publications. The
illustrated copy by Ibrahim, who resided and worked at the Ottoman palace during the early eighteenth century,
has only recently undergone thorough examination. Nevertheless, when this copy and its paintings are analyzed
through a comparative approach with the other illustrated festival book, they reveal significant information re-
garding the manuscript and the pictorial vocabulary of its painter/designer. This paper will begin by addressing
the commissioning process and codicology of the festival book with catalog number TSMK. A. 3594. Finally,
it will examine the stylistic elements of Ibrahim’s paintings and his compositional framework.
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Giris

1720 yilmin eyliil ayinda Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) dort sehzadesinin stinnet
edilmesi vesilesiyle Istanbul Okmeydani ve Halig’te diizenlenen agik hava senligi Osmanl
tarih ve sanat tarihi yazimida 6nemli bir yere sahiptir. Bu atfedilen 6nemin en temel sebebi
bu senlik i¢gin hazirlanan resimli ve resimsiz sirnamelerin yani senlik kitaplarmin bulunmasi-
dir (Atil, 1999; Arslan, 2011; Tulum 1999). 1720 senligi icin iki adet sirname metni kaleme
alimmistir. Bunlardan biri senligin organizasyonundan sorumlu olan stir emini El-Hac Halil
Efendi’nin hamiliginde, kendisinin imami1 olan Hafiz Mehmed Efendi tarafindan yazilmistir
(Kahraman, 2008). Oldukga kisa olan ve basit bir dille yazilan bu resimsiz stirnameye kiyasla
senlik ile eszamanli olarak sarayin hamiliginde hazirlanan, donemin devlet adamlarindan
Seyyid Vehbi Efendi’nin (6.1732) kaleme aldig1 stirname ise oldukca agdali bir dille yazil-
mistir. Bugiin Tiirkiye kiitiiphanelerinde bilinen yirmi iki adet kopyasi bulunan bu metnin,
heniiz kendi doneminde dahi oldukea ilgi gordiigli asikardir (Arslan, 2008, s. 23-55). Kro-
nolojik olarak ilerleyen ve senlik gdsterilerini olduk¢a uzun bir bicimde aktaran bu metin
acik bir sekilde III. Ahmed’in damadi ve vezir-i 4zami olan Damad Ibrahim Pasa (6.1730)
odaklidir. Vehbi metninde siklikla Ibrahim Pasa’nin olaganiistii vasiflarin1 5vmekte ve vezir-i
azam ile alakali olan—senlik esnasinda gergeklesmis gercek veya hayali—olaylari uzunca
anlatmaktadir. Vehb1’nin stirnaime metnindeki vezir-i 4zam vurgusu ayni sekilde resimli
strname kopyalarinda da goriilmektedir. Resimlenmek iizere segilen bazi olaylar senlik
anlatisinda sadece Damad Ibrahim Pasa’ya odaklanmaktadir. Ornegin senligin ilk giiniinde
heniiz sultan ve maiyeti Okmeydani’ndaki senlik alaninda gelmeden 6nce meydanda Damad
Ibrahim Pasa’nin emekli valide kethiidasin1 kabul etmesi sahnesi, sultanin hediyelerinin
Damad Ibrahim Pasa’ya takdim edilmesi sahnesi, senligin ikinci giiniinde Okmeydani’nda
gerceklesen gosterileri tek sayfa resmeden sahne yalnizca vezir-i azami resmetmektedir.
Genel olarak biitiin resimler incelendiginde de resimli sirnamelerde vezir-i 4zamin sultana
nazaran daha fazla sayida resimde tasvir edildigi goriilmektedir. Bunlarin haricinde Ha-
lic’te gergeklesen gosterilerin tasvir edildigi sahnelerde resimli sayfalarin sag yiizii vezir-i
azama ayrilmis ve kendisinin ikonografisi boyut ve sayfadaki konum agisinda sayfanin sol
ylizlinde sultan tasviriyle neredeyse birebir ayni olarak kurgulanmistir. Sarayin hamiliginde
yapilan resimli tarihlerde goriilmeyen bu tasvir bi¢imi yine vezir-i azamin bu yazmalar igin
olan ikonografik onemini akla getirmektedir. Her iki kopyada goriilen bu unsurlarin yani
sira agagida ayrintilica anlatilacak olan TSMK A. 3594 envanter numarali, vezir-i 4zam
icin hazirlandig1 diisiiniilen ve nakkas Ibrahim’in resimledigi stirndme kopyasindaki bazi
resimlerde Damad Ibrahim Paga vurgusu daha belirgindir. Ornegin diger resimli kopyada
goriilen, senligin sekizinci giiniinde tasradan gelen pasalarin sultana verdikleri hediyelerin
takdim edildigi kompozisyon, Ibrahim kopyasinda goriilmez. Bunun yerine biriin mensup-
larina verilen ziyafet sahnesi resmedilmistir. Bu tematik farklilik kopyanin Damad Ibrahim
Pasa’ya yapilmis oldugunu hatirlatip, resim programinda sadece vezir-i azama verilen veya
kendisinin verdigi hediyelerin sahnelerinin yer aldigini gosterir. Bu 6rnekteki gibi gorsel
stratejilerle vezir-i &zamin imgesi sGrndmelerde daha belirgin hale getirilmistir. (Erdogan
Iskorkutan, 2017; 2020).

Vehbi stirnamesinin iki adet resimli niishas1 bulmaktadir. Bugiin Topkapi Saray1 Miizesi
Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan A. 3593 ve A. 3594 envanter numarali yazmalarin
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istinsah kayitlar1 bulunmamaktadir. A. 3593 niishast 37,5%23,5 cm boyutlarindadir ve yaz-
mada 68 adet ¢ift sayfa ve 1 adet tek sayfa resim bulunmaktadir. A. 3594 numarali niisha ise
36x23 cm boyutunda yani diger niishadan yaklasik 1,5 cm daha kiigiiktiir. Mevcut halinde
yazmada 68 ¢ift sayfa, 4 adet tek sayfa resim bulunsa da asagida iizerinde durulacagi lizere
bu kopyanin birgok sayfasi eksik veya kayiptir. Yer yer boliim basliklar: ve altin varakli
cetvelleri eksik olan bu resimli sirndme kopyalari, donemin hattatlarini anlatan ve resimli
stirname kopyalarindan nesih hat ile yazilan A. 3594 niishasinin da hattat1 olan Suyolcuzade
Mehmed Necip Efendi’nin (6. 1758) eserinde yazdig: iizere Levni ve Ibrahim isimli nakkaslar
tarafindan resimlenmistir (Suyolcuzade, der. Kilisli Muallim Rifat, 1942).

Senlik hakkindaki yazmalar veya bu yazmalarin resimleri iizerine bugiine degin
yapilan ikincil ¢alismalar, ekseriyetle Vehbi Efendi’nin yazdig1 sirname metnine ve Vehbi
sirndmesinin Levni tarafindan resimlenen niishasina odaklanmistir (Atil, 1993; 1999, ire-
poglu, 1999; Kuban, 2000; Yerasimos, 2000, And, 1959; 1982; 2000; Tansug, 1961; 1993;
Tiirkmenoglu, 2008; 2019; Yerdelen, 2010; Yilmaz ve dgr., 2022). Diger bir resimli kopyanin
varligi literatiirde bilinmekle birlikte bu yazma yakin zamana degin detayli bir incelemeye
tabii tutulmamis veya resimleri Levni kopyasiyla karsilagtirmali olarak ele almmamistir
(Erdogan Iskorkutan, 2017; 2020). Ayrica ikincil calismalarda A. 3594 niishasinin resimleri
iislup nitelikleri ve ¢izim teknikleri agisindan Levni kopyasindaki resimlerden agagida olan
bir sanatsal seviyede degerlendirilmistir (Atil, 1999; Atasoy ve Cagman, 1974; Renda ve
Erol, 1980; Mahir, 2005). A. 3594 niishasinin resimlerini yapan nakkagin 6zgiin sanatsal
nitelikleri oldugunu vurgulayan sanat tarihgileri olsa da (Bagc1 ve dgr., 2010; Cagman,
2016), bu goriisler ibrahim’in stirnAme resimlerinin sanatsal niteligi hakkindaki genel kaniy1
degistirmemistir. Bu yazi, Vehbi sirnamesinin A. 3595 katalog numarali az bilinen resimli
kopyasina odaklanmay1 amaglamaktadir. Yazmanin tiretim siireci ve kodikolojik unsurlari
kisaca anlatacak ve yazmadaki resimlerin iislup 6zelliklerine deginilerek yazi sonlandirilacaktir.

1. TSMK. A. 3594°UN URETIM SURECI VE NAKKASI

Ugur Derman’n 2005 yilinda Vehbi sGirnamesinin resimli kopyalarinin hazirlanmasina
dair yayinlamis oldugu makalesine degin A. 3594 numarali niishanin nakkaginin kim oldugu
literatiirde bilinmemekteydi. Derman, makalesinde 6ncelikle Suyolcuzade Mehmed Necip
Efendi’nin dénemin hattatlarini ele aldig1 eserinde stirndme kopyalarinin Levni ve Ibrahim
isimli nakkaglar tarafindan resimlendigini yazdigi bilgisi oldugunu belirtmistir. Bu bilgiden
hareketle, 1724 tarihli olan saray zanaatkar ve sanatg¢ilarinin maaslarinin kayitlarini iceren
Ehl-i Hiref defterindeki nakkaslar boliigii kaydini inceleyen Derman, burada adi gegen ib-
rahim isimli nakkasin stirnamenin diger nakkasi oldugu bilgisine ulagsmistir (Suyolcuzade,
der. Kilisli Muallim Rifat, 1942; Derman, 2005).

Stirname-i Vehbi’nin resimli kopyalar iizerine Esin Atil ve Giil irepoglu tarafindan
yapilan ¢alismalarda ve bunlari takip eden yayinlarda, Ibrahim’in resimledigi A. 3594’iin,
Levni tarafindan hazirlanan diger resimli kopya bitirildikten sonra, Levni’nin resimleri
ornek almarak yapilmis oldugu fikri hakimdir (Atil, 1993; 1999, irepoglu, 1999). Ancak
Suyolcuzade Mehmet Necip, yukarida zikredilen eserinde A. 3593 nolu niishanin hattati
olan Sakir Hiiseyin Beyefendiyi anlattig1 boliimde stirnamenin istinsahina 1720 yilinda, yani
senlik biter bitmez, birlikte basladiklarini belirtmistir. Buradaki bilgi sirnamelerin hazirlan-
ma slireci ile alakali olan arsiv belgesiyle de paralellik arz etmektedir. 28 Zilkade 1133 (20
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Eyliil 1721) tarihli bir in'am yani 6deme kaydinda, 1720 Str-1 Hitan-1 HiimayGn (stinnet
diigiinii) icin hazirlanan resimli yazmanin niishalarinda, Necip Efendi’nin muharrir, Ibrahim
Celebi’in ise musavvirlik gorevini tistlendigi zikredilmistir (Resim 1, BOA, AE.SAMD.
111, 179/17434; Erdogan Iskorkutan, 2016). Belge, siinnet diigiiniiniin bitmesinden bir sene
sonrasina tekabiil etmektedir ve halihazirda A. 3594 numarali niishasinin resimlenmesine
baslanmis oldugunu gostermektedir.

Musavvir Ibrahim hakkinda arsivde bulunan en erken tarihli kayit ise 1115 (1703)
yilina aittir. Belge, saray miiteferrikalarmdan (miiteferrikagan-i dergah-i ali) olan ve o tarihte
kale-i amire muhafizlig1 gérevini icra eden ibrahim veled-i Halil’in, padisah III. Ahmed’in
(1703-1730) tahta ¢ikist sebebiyle miiteferrikalik gediginin yenilenmesi adina 6dedigi meb-
lagin kaydini igermektedir (Resim 2, BOA, IE.ML. 80/7477; Erdogan Iskorkutan, 2016).
Belgede, Selanik sakini olarak zikredilen Ibrahim’in ayrica Selanik’e bagli Vaslik isimli bir
koyden zeamet geliri oldugu bilgisi de mevcuttur. Bu bilgi dergah-i ali miiteferrikalar1 ve
cavuslarinin ¢esitli yerlerde bulunan timar ve zeametlerinin kayitlarini igeren 1129 (1717)
tarihli defterdeki kayitla da ortiismektedir (BOA, A.DFE. d. 255, s. 62b.). 1145 (1733) ta-
rihli bir beratta ise Ibrahim’in bu zeametten feragat ettigi bilgisi olmakla birlikte ayrica bu
belgede kendisinin babasinin da saray miiteferrikalarindan oldugu ifade edilmistir (BOA,
CTZ. 20/993).

1721 yili itibariyle Stirndme-i Vehbi’nin resimlenmesinde ¢alistigini bildigimiz ibrahim,
Lezez 1136 (Haziran-Eyliil 1724) tarihindeki Ehl-i Hiref kayitlarina gore sarayin miitefer-
rikagan-1 dergah-i ali' boligiinden saray zanaatkarinin yer aldigi Ehl-i Hiref’in cema‘at-i
nakkaséan-1 hassa boliigline gecmistir (BOA, MAD. d. 4697) ve 2 akgelik yevmiyesiyle kayitta
en alt sirada yer almustir. Ibrahim’in adi Lezez 1139 (May1s-Agustos 1727) tarihli Ehl-i Hiref
defterinde de nakkas olarak yer almaktayken (BOA, MAD. d. 3728), Resen 1145 (Aralik-O-
cak 1733, Subat 1734) tarihinde kendisinin boliikte ser-nakkas oldugu ve adinin listenin en
basinda yazildigi goriilmektedir (BOA, MAD. d. 204). Resen 1147 (Kasim-Aralik 1734, Ocak
1735) tarihli defterde ise es-ser-nakkas olarak zikredilen Ibrahim, gérevini Hiiseyin Yakup
isimli baska bir nakkasla paylasmistir (BOA, MAD. d. 3735). Resen 1149 (Kasim-Aralik
1736, Ocak 1737) tarihli defterde ser-nakkaslik gorevini biraktigini 6grendigimiz (BOA,
MAD. d. 7479) ibrahim’in ad1 1740 ve 1741 tarihli defterlerde de kaydedilmis ve son olarak
Lezez 1155 (Kasim-Aralik 1742, Ocak- 1743) tarihli kayitta zikredilmistir (BOA, YB.04.d.
107). Bu defteri takip eden en yakin tarihli defter olan Lezez 1164 (Agustos-Kasim 1751)
tarihli defterde artik ad1 goriilmeyen Ibrahim, aradaki sekiz-dokuz sene zarfinda vefat etmis
olmalidir (Erdogan Iskorkutan, 2016).

Sarayl bir nakkas olan Ibrahim’in iislubu Nev‘izAde Atai’nin (8. 1635/6) 17. yiizyilda
kaleme aldig1 Hamse-i Atai isimli eserinin resimli niishalarindaki bazi kompozisyonlarda
da karsimiza ¢ikmaktadir (6rn. Walters Art Museum, W. 666; TSMK R. 816; Dogu, 2022).
Ayrica Philadelphia Free Library’de bulunan Hamse-i Atdi niishasindaki bazi resimler (Rare

! Bu noktada fbrahim’in kayitli oldugu boliigiin ehl-i hirefe bagl olan ve tiirlii zanaatkarlarin olusturdugu miiteferrika-1 ehl-i
hiref boliigii olmadigini 6zellikle belirtmek gerekir. Tiilay Artan, yakin tarihli bir makalesinde, Ibrahim hakkinda doktora
calismamdan itibaren literatiire eklenen yeni belgelerden bahsetmekte ardindan ise herhangi bir belgeyi referans gostermeden
Ibrahim’in miiteferrika-1 ehl-i hiref boliigii mensubu oldugunu 6ne siirmektedir (Artan, 2022). Bahattin Yaman’in ehl-i hiref
hakkindaki calismasinda belirttigi tizere, 1715 yilina kadar tarihlenen ehl-i hiref defterlerinin en son kisminda standart
olarak bu ¢esitli yani “miiteferrik” zanaatkarlarm boliik bilgisi kaydedilmistir (Yaman, 2008). 18. yiizyil basina tarihlenen
yani Ibrahim’in kesin olarak sarayda oldugunu bildigimiz yillarda hazirlanmis ehl-i hiref defterinin kayitlari incelendiginde
kendisinin isminin bu béliimde kaydedilmedigi goriilmektedir, kendisi bu donemde, dergah-i ali miiteferrikaganlaria
kayitlidir ve kale muhafazasi gorevindedir.
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Book Department, Lewis Collection, O. 97; Cagman, 2016; Dogu, 2022) ve ayni kiitlipha-
nede (Rare Book Department, Lewis Collection, T.8) ve de Berlin Museum fiir Islamishe
Kunst’da bulunan birkag tek sayfa resim de kendisine atfedilmektedir (Cagman, 2016, s. 118).

2. KODIKOLOJIK UNSURLAR

[brahim’in resimledigi sirnAme kopyas1, vezir-i &zam Damad Ibrahim Pasa igin ya-
pildig1 diisiiniilen ve Levni’nin resimledigi kopyadan yaklasik 1,5 cm daha kiigiik boyutlu
kirmiz1 deri ciltli kopyadir (Resim 3). Bu kopyanin resim ve metin sayfalarinin siralamasin-
daki hatalar, yapraklarin karismis olduguna isaret etmektedir. 19. yiizyil sonlarinda veya 20.
ylzyil basinda tekrar ciltlendigi anlasilan bu kopyadaki karisikligin en azindan bir boliimii
bu ciltleme asamasinda meydana gelmis olmalidir (Erdogan Iskorkutan, 2017, s. 346).

Mevcut durumunda birgok metin ve resim sayfasi da kayip olan yazmanin sayfalari
diger resimli yazma ve stirname metni ile karsilastirmali olarak incelenip dizildiginde bu
kopyadan en az 24 varagin eksik oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Eksik sayfalarm 16 varagi
metnin bagina denk gelmektedir. Bu durumda Vehbi stirndmesinin manzum olarak yazilan
giris boliimi, senligin birinci gliniinii anlatan metnin neredeyse yarisina kadar olan kismi1 ve
bunlar takip eden 6 ¢ift sayfa resim kayip olmalidir. Yazmanin kalaninda oldugu gibi giris
boliimiiniin de Levni kopyasi ile ayn1 oldugunu varsayacak olursak yazmanin orijinalinde
77 cift sayfa ve 1 tek sayfa resme sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Yani, Ibrahim’in
resimledigi sirname diger resimli kopyaya gore daha fazla sayida resim icermektedir (Er-
dogan Iskorkutan, 2017, s. 340-349).

Ibrahim’in resimledigi kopyadaki sayfalarda goriilen karisiklik hem resim hem metin
sayfalarinda, yazma boyunca karsimiza ¢ikmaktadir. Yazma mevcut halinde, senligin ka-
panis alayini tasvir eden 19 ¢ift sayfalik seri kompozisyonun 16 ¢ift sayfalik bir boliimiiyle
baslamakta, ardindan esasen senligin 10. giiniinde gerceklesen esnaf alayini tasvir eden bir
seri kompozisyon gelmektedir. Bu esnaf alayi tasviri tekrar ciltleme esnasinda yanliglikla
buraya konulmus olmalidir zira aslinda kapanis alay1 kompozisyonunda olmasi1 gereken
resimler yazmanin en sonunda mevcuttur.

Yazmadaki sayfa karisikliginin yani sira Resim 4’te bir 6rnegini gordiigiimiiz tizere
bazi sayfalarin yapim asamasindan daha sonra bir vakitte tamirat ge¢irdigi anlasilmaktadir.
Ayrica ayni 0rnekte sayfanin sag alt boliimiindeki mekanik araba ve figiirlerin ¢izimlerinin
bir boliimii boyanmamuistir (Resim 4). Bunun yani sira Resim 5’te goriildiigii {izere bazi
resimlere ylizey boyamalarinin sonradan eklendigi, renk tonlarindaki farkliliklar ve boya-
nin yiizeyde goriilen kalinligindan asikardir. Resimli sayfalar daha detayl incelendiginde,
bazi sayfalarin hazirlandiktan sonra birbirine yapistirildigi goriilmektedir. Bir yiizlinde
resim bir yiiziinde metin olan bu sayfalar1 kalinliklarindan ve yapistirilan sayfalarin ayrilan
kisimlaridan kesin olarak tespit etmek miimkiindiir (Erdogan Iskorkutan, 2017, s. 348).
Bu yapistirilan sayfalarin her birinde a ve b yiiziindeki resmi takip eden metin veya resim
sayfasinin yanlig yerde oldugu ve gosterilerin 6nceki veya sonraki asamalarini tasvir ettigi
goriilmektedir. Bu durumda sayfa siralamasindaki karisikligin en azindan bir bolimii heniiz
yazma hazirlanirken meydana gelmis olmalidir. Yapistirilan sayfalar diger resimli kopyada
da goriilmekle beraber, bu kopyanin resim ve metin sayfalarinin siralamasindaki hatalar,
yapraklarm karigmis olduguna igaret etmektedir.

Bunlarin haricinde resimli sayfalarin birgogunun a ve b yiizlerinde gokyiizii ve arka
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plan boyamalarinda birbiriyle ortiismeyen degisik renk kullanimlar1 oldugu ve bu tasvir-
lerde ¢ift sayfa kompozisyonun gdorsel biitiinliik ve devamlilik saglamadigi goriilmektedir.
Ornegin Resim 6’da senligin dordiincii giiniinde Okmeydani’nda gerceklesen gosterilerin
tasvir edildigi ¢ift sayfa kompozisyonda sayfanin a ve b yiiziindeki gokyiizii boyamasi ve
figiirlerin yerlestirildigi arka plan ¢izimi birbiriyle gorsel devamlilik gostermemektedir (bkz.
Resim 6). Ayrica Ibrahim’in Okmeydan1 sahnelerinin cogunda arka planda doga tasvirinin
olmadig1 buna karsin Hali¢ sahnelerinde arka plandaki mimari ve doga tasvirlerinin oldukca
detayl1 oldugu goriilmektedir (Resim 5, 6). Baska kisiler tarafindan ayr1 ayr1 hazirlanip ar-
dindan bir araya getirilmis izlenimi yaratan bu tarz tutarsizliklarin Levni kopyasina nazaran
A. 3594°te sik sik goriilmesi bu resimli kopyanin daha kiiciik bir ekip ile veya daha kisa
siirede hazirlanmig olabilecegini diisiindiirmektedir.

Ibrahim’in resimlerinde kullandig1 renk paletine baktigimizda da diger kopyadan baz
temel farkliliklar oldugu gériilmektedir. Ibrahim’in resimlerinde kullanilan bazi boyalar
diger kopyaya nazaran daha koyu renklidir, Bunun en ¢arpici 6rneklerden biri Resim 7°deki
Hali¢ sahnesi tasvirinde goriiliir. Levni’nin kaleminden ¢ikan gokyiizii ve deniz tasvirlerinde
goriilen agik mavi boya ve bazi kiyafetlerde goriilen bordomsu ve parlak kirmizi pigment-
ler (Resim 7) Ibrahim kopyasinda yoktur. Tbrahim’in Resim 8’deki Hali¢’te gergeklesen
gosterileri tasvir ettigi kompozisyonunda goriildiigii gibi gokyiizii ve deniz tasvirinde mavi
yerine geleneksel olarak tercih edilen giimiis rengini kullanmasi dikkate degerdir (Resim 8).
Renklerde goriilen farkliliklar elbette sanatgilarin 6znel tercihleri veya geleneksel boyama
tekniklerinin devamliligi gibi durumlarla alakali olabilir. Yazmalar tizerinde pigment analizi
yapmak miimkiin olmadigindan bu asamada bu farkliligin bir kopyada digerine nazaran daha
pahal1 veya ucuz boyalar kullanilmasindan kaynaklanmis olabilecegini sdylemek dogru
olmayacaktir.

3. RESIMLERIN USLUP OZELLIKLERI

Ibrahim’in A. 3594 katalog numaral1 sirndme niishasinda bulunan resimlerinin {islup
ozelliklerine geldigimizde, literatiirde bilindigi lizere nakkasin bu resimlerde yer yer Bati
resminde goriilen golgeleme tekniklerini kullandig1 ve bazi objelerin ve mimari 6gelerin
tasvirinde derinlik arz eden hatta {i¢ boyuta yakin diyebilecegimiz cizimler yaptig1 goriil-
mektedir (Bagc1 ve dgr., 2010; Cagman, 2016). Bunlarin yani sira bazi figiirlerin yiizlerinin
tasvirindeki gercege yakin detaylar Levni’de hi¢ goriilmemesi agisindan onem arz eder.
Ornegin Ibrahim’in ¢ogu ¢ift sayfa olarak kurgulanan Okmeydani sahnesi tasvirlerinde
sayfanin b yiiziinde sag alt kosede ve sayfanin a yiiziinde sol iistte tasvir edilen sehirli izle-
yiciler arasinda goriilen biiyiik kulakli, kocaman kiipeli, karga burunlu, kiirk baslikli, yamali
kiyafetli figiirler gibi 6znel fiziksel veya maddi 6zellikleri olan karakterlerin siklikla tasvir
edildigi goze carpmaktadir. Ancak yazma boyunca 6zellikle figiir tasvirlerinde farkli tislup
ozelliklerini gordiiglimiizii, daha detaysiz ve 6zensiz ¢izimlerle de karsilastigimizi belirt-
mek de gerekir. Muhtemelen bu durum projede Ibrahim’le birlikte ¢alisan diger nakkaslarm
varligina igaret etmektedir.

Resimli sirndme kopyalar1 karsilastirmali olarak incelendiginde ibrahim’le Levni’nin
kompozisyonlarinda ortak bir gorsel semayi takip ettikleri goriiliir. Okmeydani sahnelerin-
de her iki nakkas da sayfanin b yiiziinii sultan, sadrazam ve devlet erkanina, a yiiziinii ise
gostericilere ve izleyicilere ayirmisken (Resim 9, 10); Hali¢ sahnelerinde ise sayfanin a
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yiizlinde iist kisim sultana, b yiiziinde veziri azama ayrilmistir. Sayfalarin alt kisminda ise
sallar iizerinde gosteri yapan tiirlii gosteri erbab1 ve onlarin performanslari resmedilmistir
(Resim 7, 8). Ayn1 kompozisyon semasini takip edip metinden segilmis olan ayni sahneleri
resmetseler de Ibrahim’in tasvir ettigi sahneleri daha yakin bir perspektiften kurguladigi,
bu sebeple resimlerinde Levni’ye kiyasla daha az sayida figiir veya obje oldugu, ancak bu
figlirlerin ve objelerin daha biiylik boyutta resmedildigi goriilmektedir. Resim 7 ve 8’de
senligin yedinci gliniinde Hali¢ te ger¢eklesen gosterilerin tasvir edildigi kompozisyonlarda
bu tslup farkliligr acik bir sekilde goriilmektedir.

Nakkaslar arasindaki tislup farkliliginin en ¢arpici 6rnegi ise esnaf alay1 sahnelerinde
karsimiza ¢ikar. Levni bu sahneleri tek ¢ift sayfada kurgularken birgcok esnaf grubunu, y1-
lankavi bir hareket i¢inde yiiriirken sayfanin a yiiziine sikistirarak resmetmistir. (Resim 9).
Ancak bunu yaparken aslinda metinde zikredilen her esnaf taifesini resmetmemis ve ayrica
esnaflarin alay tasvirindeki siralamasini kendine gore degistirmistir. Ornegin Resim 9°da
goriilen senligin dokuzuncu giiniine ait olan esnaf alay1 resminde Levni sadece bes esnaf
grubunu resmetmistir. Oysa sirname metnine ve arsiv kayitlarina gore aslinda o giin alaya
dokuz farkli esnaf taifesi ve yamaklar1 katilmistir. Ayrica esnaflarin bu resimde goriilen si-
ralamasi da stirname metnine ve hazinedeki hediye kayitlarina gére dogru degildir (Tulum,
1999, 5.616-624; Erdogan Iskorkutan, 2020, s. 157-158).

Belgelere gore esasen o giin alayin ilk sirasinda diilgerler taifesi, kirmizi kumaslarla
kaplanmus bir kasir maketi esliginde gecis yapmustir. Ibrahim’in Resim 10°da goriilen ve
yazmanin orijinal halinde sayfalar1 karigmis bir bi¢imde bulunan ii¢ ¢ift sayfaya yayilmis
tasvirinde, metne paralel sekilde alayin en 6niinde resmettigi bu kasir tasviri, Levni’nin alay
tasvirinde yoktur (Resim 10). Ayrica Ibrahim, metinde zikredilen her esnaf grubunu metindeki
stralamaya uygun bir bigimde resmetmistir. Ibrahim’in ii¢c veya dért cift sayfaya yayarak
tasarlandig1 esnaf alay1 resimlerine dikkatlice baktigimizda, yilankavi hareketin yanlamasina
devamliliginin saglandigi goriiliir. Seri bir kompozisyon yaratan ve gorsel devamlilik arz
eden bu esnaf alayi tasvirleri, Levni’nin ¢ift sayfa esnaf alay1 resimlerinden farkli sekilde
kurgulanmustir. Yani iki nakkas ayni konuyu, ayni resmetme teknigini kullanarak ancak farkli
sekilde tasarlayarak resmetmistir.

Ibrahim’in diger resimlerinde de giiclii bir metin-resim iliskisi oldugu gériilmekte-
dir. Ibrahim’in resimleri, metindeki siralamalar, obje tasvirleri ve verilen sayilar ile birebir
ortiismektedir. Hatta bazen resimlerdeki kiigiik gorsel detaylar ile metindeki kisa beyitlere
gonderme de yapilmistir. Ornegin Vehbi metninde senligin onuncu giiniinde gegis yapan
aynaci esnafini anlatirken, esnafin bir beyit okudugunu yazar. Beyitte, aynaci esnafindan bir
giizele, kendi yansimasina bakmasi sdylenir zira bu giizel esi benzeri olmayan bir sevgilidir
(Tulum, 1999, s. 634). Ibrahim’in onuncu giin esnaf alayni tasvir ettigi bes sayfaya yayilmis
olan ve ilk sayfasi (sultan sayfasi) kayip durumda bulunan, ayni zamanda yazmanin orijinal
halinde karisik durumdaki, seri kompozisyonunda en sonda metne paralel olarak-aynaci
esnafi resmedilmistir (Resim 11). Resim 11°deki tasvirin sol {ist kismindaki aynaci taifesinin
karhanesine daha detayli bakildiginda aynaci sakirdinin elinde bir ayna oldugu ve sakirdin
tipki beyitte zikredildigi gibi aynadan kendi yansimasina baktigi goriiliir. Siiphesiz bu tasvir
metindeki beyite bir géndermedir. Bunun gibi 6rnekler sebebiyle Ibrahim’in resimlerinin,
takip ettigi metinle ¢ok daha yakin ve 6znel bir iligski kurdugu kesin olarak sdylenebilir.
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Ibrahim ve Levni’nin sirndme kopyalarindaki resimler karsilagtirmali olarak ince-
lendiginde, metinde uzunca anlatilan ve ideolojik olarak senligin yazili temsilinde 6nem
arz eden olaylarin gorsel tasvirlerinin her iki kopyada birebir ayn1 oldugu goriilmektedir.
Tasvirleri ayn1 olan bu olaylar, senligin agilig ve kapanis alaylari, ayrica sultana veya vezir-i
dzama odaklanan sahnelerin veya torenlerin tasvirleridir. Bu sahnelerin gdrsel tasvirleri
adeta birbirlerinin kopyas1 gibidir zira ayn1 konular, ayn1 kompozisyon semasi takip edilerek
resmedilmistir ve ilgili resimlerin yazmalardaki yerleri de aynidir.

[brahim ve Levni’nin siirndme resimlerindeki tematik veya kompozisyon agisindan
farkli olan unsurlarina deginecek olursak, bunlar sirname metninde yani senligi yazili tem-
silinde ideolojik olarak 6nem arz etmeyen sahnelerin tasvirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir
ki bu sahneler, senlik gosterileri ve esnaf alaylar1 ile alakali olan sahneler ihtiva etmektedir.
Bir 6rnek vermek gerekirse, senligin yedinci giiniinde Okmeydani’ndaki gosterileri anlatan
stirnAme metnini takiben her iki kopyada da gift sayfa bir resim gériiliir. Ibrahim’in resminde
yenigerilerin ¢anak yagmasi ritiieli, bir cambazin gosterisi ve yapma bir filin ¢ektigi kale
maketi gosterisinin tasviri goriiliirken (Resim 12), Levni’de ise sazende ve ¢engilerin per-
formansi, karada yiiriitiilen bir kalyon ve kale maketi gosterisinin tasviri goriiliir (Resim 13).
Yani, yedinci giinkii gosterilerin resimli anlatisinda nakkaglarin 6znel davranarak metinde
yazilan farkl olaylar1 tasvir etmek tizere segmis olduklar1 anlasilmaktadir.

Senligin sekizinci gliniine denk gelen anlatilarin gorsel tasvirinde de farklilik oldugu
goriiliir. Sirndme metninde sekizinci gilin anlatisinin sonunda, 6nce sultana hediyeleri sunulan
devlet ricali ardindan ise dig saray yani birun mensuplarimin ziyafeti gelmektedir (Tulum,
1999, s. 606-608). Metni takiben Levni kopyasinda so6zii edilen hediyelesme téreninin tasviri
goriiliirken (Resim 14), Ibrahim kopyasinda birun mensuplarinin ziyafeti resmedilmistir
(Resim 15). Onemli bir detay ise o giin ziyafete cagrilan birun mensuplar1 arasinda kapicilar
kethiidasi, muhasebe katipleri ve dergah-1 ali miiteferrikalarinin olmasidir. Senligin oldugu
tarihte halen dergah-1 ali miiteferrikalar1 boliigiine mensup olan Ibrahim’in katilmis oldugu
ziyafeti veya mensubu oldugu boligiin katildig ziyafeti tasvir etmeyi tercih etmis oldugu
diisiiniilebilir. Ayrica bu kopyanin Damad ibrahim Pasa igin yapildigim diisiindiigiimiizde,
diger pasalarin hediye sunma merasiminin tasvirini, gorsel programa eklemek istememis
olabilecegini varsaymak da miimkiindiir. Bunun gibi 6rnekler resimli sGirndmelerin ortak bir
sanatsal projenin parcasi olmakla birlikte hazirlandiklar1 kisiler ve amaglari sebebiyle 6znel
unsurlar oldugunu gostermektedir.

4. SONUC

Es zamanli olarak hazirlanmis olan resimli sirmame kopyalar1 ortak bir kompozisyon
semasini ve ortak temalar1 takip etmeleri agisindan tek bir projenin pargalar1 olarak diisii-
niilmelidir. Ancak kodikolojik unsurlar1 ve tislup 6zellikleri nezdinde degerlendirildiginde
TSMK. A. 3594 kopyasinda bulunan senlik resimlerinin diger resimli sirname kopyasi drnek
almarak yapilmadig1 anlagilmaktadir. Tasvir edilmek {izere secilmis olan birgok sahne her
iki kopyada ortak olsa da bu sahnelerin gorsel olarak kurgulanmas siirecinde Ibrahim ve
Levni’nin 6znel birer gorsel dile sahip oldugu goriilmektedir. Ibrahim sahneleri daha yakin
bir perspektif kullanarak tasvir etmis bu sebeple kompozisyonlarinda daha az sayida ancak
daha biiyiik boyutlu figiir ve obje tasvirine yer vermistir. ibrahim’in resimleri takip ettikleri
sirname metni ile diger resimli kopyaya nazaran ¢ok daha yakin bir iliski i¢indedir ve bu
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durum yer yer Ibrahim’in resimlerinde metne gorsel géndermeler yapilmasiyla da vurgu-
lanmuistir. Ayrica Levni’nin tasvirleri ile karsilagtirildiginda metinde ayn1 giliniin anlatisina
tekabiil eden sahneleri zaman zaman iki nakkasin farkli sekilde tasarladig1 anlasilmaktadir.
Yukarida anlatilan esnaf alay1 sahnelerinde Ibrahim’in birgok ¢ift sayfaya yayilan ve gorsel
devamlilik arz eden tasvirler yapmis olmasi bu farkliligin en carpici 6rneklerinden biridir.
A. 3594 niishasinda goriilen bu gibi unsurlar, es zamanli yapilmis olan bu iki kopyanin
gorsel unsurlarinin bireysel oldugunu ifade etmektedir. Bugiine degin Levni’nin resimledigi
stirname kopyasinin golgesinde kalip, ikincil ¢alismalarda g6z ardi edilmis durumda olan A.
3594 niishasi, tiretim siireci agisindan ve resimlerin 6znel tislup ve gorsel tasvir dzellikleri
gostermesi agisindan on sekizinci yiizyil Osmanli kitap resmi gelenegi i¢inde 6nemli bir
ornek teskil etmektedir. A. 3594 gibi az bilenen resimli yazmalarin incelenmesi, Osmanl
kitap resmi geleneginde iiretime katkida bulunmus ancak iyi taninmayan sanatgilari ve
eserlerini yakindan tanimamiza yardimei olacaktir.

5. RESIMLER

Resim 1: Ibrahim Celebi ile Neicp Efendi’nin inam kaydi. T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri
Baskanligi (BOA.) AE.SAMD.III, dosya no. 179, gdmlek no. 17434

Resim 2: Ibrahim Celebi’nin berat kaydi. T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanlig1
(BOA.) IE.ML. dosya. 80, gémlek no: 7477
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Resim 3: TSMK. A. 3594 katalog nolu Stirname-i Vehbi kopyasinin cildi (T.C: Cumhurbagkanligi,
Milli Saraylar Idaresi Baskanlig1)

Resim 4: Ibrahim. 1720 senliginin Okmeydani1’ndaki birinci giin kutlamalarini tasvir eden tamirat
gecirmis ¢ift sayfa. Stirname-i Vehbi, TSMK. A. 3594, s. 36b-26a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli
Saraylar Idaresi Baskanlig1)

Resim 5: Ibrahim. 1720 senliginin Okmeydani’ndaki ikinci gece kutlamalarini tasvir eden, boyama
eklenmis c¢ift sayfa, Sirndme-i Vehbi, TSMK. A. 3594, s. 68b-69a (T.C: Cumhurbaskanligt, Milli
Saraylar idaresi Baskanligr)
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Resim 6: Tbrahim. 1720 senliginin Okmeydani’ndaki dordiincii giin kutlamalarin1 tasvir eden,
gorsel devamlilik gostermeyen cift sayfa. Stirname-i Vehbi, TSMK. A. 3594, s. 82b-83a
(T.C: Cumhurbagkanligi, Milli Saraylar Idaresi Baskanlig1)

Resim 7: Levni. 1720 senliginin Hali¢’teki kutlamalari. SGrndme-i Vehbi, TSMK. A. 3593,
92b-93a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar idaresi Baskanligr)

Resim 8: Tbrahim. 1720 senliginin Hali¢ teki kutlamalar1. Stirnime-i Vehbi, TSMK. A. 3594, s.
141b-142a (T.C: Cumhurbaskanlgi, Milli Saraylar Idaresi Baskanlig1)
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Resim 9: Levni. 1720 senligininde dokuzuncu esnaf alay1. Stirndme-i Vehbi, TSMK. A. 3593, s.
120b-121a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanlig)

Resim 10: Tbrahim. 1720 senligininde dokuzuncu esnaf alay1. Stirndme-i Vehbi, TSMK. A. 3594, s.
113b-161a, 161b-160a, 160b-162a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar idaresi Bagkanlig)

Resim 11: Ibrahim. 1720 senliginde onuncu giin esnaf alay1. Stirndme-i Vehbi, TSMK. A. 3594, s.
18a, 18b-17a, 17b-19a (T.C: Cumhurbaskanlig1, Milli Saraylar idaresi Baskanligr)
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Resim 12: Tbrahim. 1720 senliginin Hali¢’teki yedinci giin kutlamalar1. Sirndme-i Vehbi, TSMK.
A. 3594, s. 149b-150a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar idaresi Bagkanlig1)

Resim 13: Levni. 1720 senliginin Hali¢’teki yedinci giin kutlamalari. Stirndme-i Vehbi, TSMK. A.
3593, s. 97b-98a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Baskanlig1)

Resim 14: Levni. 1720 senliginin sekizinci giiniinde bazi davetli pasalarin hediye sunma merasimi.
Strndme-i Vehbi, TSMK. A. 3593, s. 26b-27a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar idaresi
Bagkanligr)
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Resim 15: Tbrahim. 1720 senliginin sekizinci giiniinde birun mensuplarinin ziyafeti. SGrname-i
Vehbi, TSMK. A. 3594, s. 156b-157a (T.C: Cumhurbaskanligi, Milli Saraylar Idaresi Bagkanligr)
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