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Oz

Bu galisma, 15. yiizy1l tarihgilerinden Yazicizade Ali’nin IT. Murad’a ithaf ettigi Tevdrih-i Al-i Selciik
adli eserinin Berlin’de (Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart. 1823) bulunan tek resimli kopyasinin tani-
tilmasina ve icerdigi minyatiirlerin kitabin ideolojik konseptiyle olan iliskisine odaklanmustir. Ibn Bibi’nin
el-Evamirii’l- ‘Ald iyye fi'l-umuri’l- ‘Ald iyye ile Ravendi’nin (6. 1207) Rahatii s-sudir ve dyetii s-siirir adli
eserlerinin gevirisini temel alarak bir Selguklu tarihi yazan Yazicizade Ali, eserinin bagina bir Oguzname,
sonuna ise Osmanlilarin kurulusuna dair kisa bir anlatim ilave ederek Tiirk tarihine dair nadide bir eser
ortaya koymustur. Giinliimiize sekiz niishasi ulasan eserin Berlin niishasindaki iki adet ¢ift yaprak minyatiir,
kitabin basindaki Oguzname’de yer almaktadir. Oguz Tiirklerinin kdkenlerini, boylarini ve miicadelelerini
akici bir Tiirkge ile anlatan Oguzname’nin iki minyatiir sahnesi de Oguz Han’1n savaglarindan sonraki zafer
toylarini konu almaktadir. Kompozisyonlardaki Tiirk-Mogol gelenegine dair ikonografik detaylar igeren
seremonik anlatim Cdmiii t-Tevdrih’in resimli nlishalarindaki benzer konulu sahneleri ¢agrigtirmaktadir.
Doga betimlemeleri, figiirlerin imajlar1 ve giyim kusamlar1 15. yiizyilin ikinci yarisinda Edirne’de hazir-
lanmis olan resimli kitaplarla olan iliskisini gostermesine karsin bu grup eserle yer yer farklilasmaktadir.
Berlin niishasinda eserin yazim tarihiyle ilgili bir kayit bulunmamaktadir. Bununla birlikte eserin ortaya
cikis siireci, resimleme programi ve minyatiirlerin iislubu 15. yiizyilin ilk yarisinda, II. Murad’in hayatta
oldugu donemde iiretildigini diisindlirmektedir. Zira eserin hazirlanma amaci, iiretim yeri, kurgusu, min-
yatiirlerin tislubu ve ikonografisi Osmanlilarin Ankara Savasi’ndan sonraki kiiltiirel evrimiyle iliskilidir.
Timurlu yenilgisinden sonra yasanan siyasal kriz bir mesruiyet sorununu ortaya ¢ikarmis ve Osmanlilar bu
krizi agmanin yollarin1 aramistir. Bu evrede Osmanlilar, siyasal mesruiyeti saglamada kiiltiirel faaliyetlere
yonelmislerdir. Tevérih-i Al-i Sel¢iik eseri Osmanlilar mesruiyetini bir verasetle Selguklulara, nesep ve
koken olarak da Kay1 boyuna baglamaya adanmusti. Eserin organizasyonu da buna gore sekil almigti. Resimli
Oguzname Osmanlilarin bu arayisiin bir sonucu olarak gorsel agidan eserin en zengin ilk yirmi sayfasi
olarak tasarlanmistir. Eserin, Osmanlilarin kurulusuna dair iddial1 politik tezleri, Ttirk kiiltiir tarihine dair
baska hi¢bir kaynakta bulunmayan igerigi, bu eseri popiiler hale getirmistir. Ne var ki tarih, etnografya,
edebiyat gibi bir¢ok alana malzeme sunan bu eser sanat tarihi agisindan ¢alisma konusu yapilmamistir. Bu
calismada eserin politik tezine dayanan igerik organizasyonu degerlendirilmis ve minyatiirlerin bu tezle
olan iliskisi tartistlmagtr.
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Abstract

This study focuses on the presentation of the sole illustrated copy of the work Tevdrih-i Al-i Sel¢iik by the
15th-century historian Yazicizade Alf, dedicated to Murad I, held in Berlin (Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or.
Quart. 1823), and on the relationship between the miniatures it contains and the book’s ideological concept.
Drawing on the translations of Ibn Bibi’s el-Evamirii’l- ‘Ald iyye fi’'l-umiiri’l- ‘Ald iyye and Ravendi’s (d. 1207)
Rahatii s-sudiir ve dyetii s-siiriir, Yazicizade Ali produced a Seljuk history. By adding an Oguzname at the
beginning of his work and a brief account of the founding of the Ottomans at the end, he produced a rare work
on Turkish history. Of the eight copies of the work that have survived to the present day, the two double-leaf
miniatures in the Berlin copy are found in the Oguzname at the beginning of the book. Two miniature scenes
from the Oguzname, which recounts the origins, tribes and struggles of the Oguz Turks in fluent Turkish, depict
the victory celebrations following Oguz Khan’s battles. The ceremonial narrative, which contains iconographic
details reflecting the Turkic-Mongol tradition, is reminiscent of scenes on similar themes found in the illustrated
copies of the Camiii t-Tevarih. Whilst the depictions of nature, the figures’ imagery and their attire indicate a
connection with illustrated books produced in Edirne during the second half of the 15th century, this group of
works differs from them in places. The Berlin manuscript contains no record of the work’s date of composition.
However, the process by which the work came into being, the illustration programme and the style of the
miniatures suggest that it was produced in the first half of the 15th century, during the lifetime of Murad II. This
is because the purpose for which the work was commissioned, its place of production, its composition, and the
style and iconography of the miniatures are linked to the cultural evolution of the Ottomans following the “Battle
of Ankara”. The political crisis that followed the defeat at the hands of the Timurids gave rise to a problem of
legitimacy, and the Ottomans sought ways to overcome this crisis. During this period, the Ottomans turned to
cultural activities to secure their political legitimacy. The work Tevdrih-i Al-i Selgiik was dedicated to linking
the legitimacy of the Ottomans to the Seljuks through succession, and to the Kayz1 tribe in terms of lineage and
origin. The structure of the work was shaped accordingly. The Illustrated Oguzname (Resimli Oguzndme) was
designed as the visually richest first twenty pages of the work, as a result of this quest by the Ottomans. The
work’s bold political theses regarding the founding of the Ottoman Empire, along with its content unfound in
any other source on Turkish cultural history have made it a popular work. However, whilst this work provides
material for numerous fields such as history, ethnography and literature, it has not been the subject of study from
the perspective of art history. In this study, the organisation of the content based on the work’s political thesis
has been evaluated, and the relationship between the miniatures and this thesis has been discussed.
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Yazicizade Ali’nin Tevdrih-i Ali Selcuk Adli Eserinin Bagindaki Resimli Oguzname (Staatsbibliothek zu Berlin
Ms. Or. Quart. 1823)

Giris

Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde (Ms. Or. Quart. 1823) Oguzname adiyla kayith eser
Osmanli cografyasinda hazirlanmis olan erken resimli kitaplardandir. 15. ytizy1l tarih¢ilerin-
den Yazicizade Ali’nin II. Murad i¢in kaleme aldig1 Tevdrih-i Al-i Selcitk veya Selcukndme
olarak da bilinen bu eser, yazildig1 donemden 6nceki Tiirk tarihine iliskin popiiler metinleri
bir araya getiren kurgusu, kadim Tiirk kiiltliriine dair anlatimlari, ideolojik orgiisii ve ortaya
attig1 tarih teziyle Tiirk ve Osmanli tarihinin temel kaynaklarindan biri olarak goriilmiistiir.
Eser bu nitelikleriyle Osmanlilarin kurulus kimligi ve kokenlerine dair tartismalarin da oda-
ginda yer almistir.! Buna karsilik iki adet ¢ift sayfa minyatiir iceren Berlin niishas1 miistakil
bir sanat tarihi arastirmasina konu olmamuistir. Calismanin temel eksenini eserin giiclii politik
arka plani ile Berlin niishasindaki gorseller arasindaki iligki olugturmaktadir.

Tevarih-i Al-i Selguk yazildig: tarihten itibaren Osmanli aydinlarinin dikkatini ¢ekmis
ve eserin farkli donemlerde kopyalari istinsah edilmistir. Eserin su ana kadar bilinen sekiz
niishas1 bulunmaktadir. Bunlardan dérdii Topkapt Saray Miizesi Kiitiiphanesi’nde (TSMK,
R.1390, R. 1391, R. 1392, R. 1393), biri Berlin Devlet Kiitiiphanesi’'nde (Ms. Or. Quart.
1823), bir digeri Fransiz Milli Kiitiiphanesi’nde (BNF, Sup. Turc.737), birbirine yakin ve
eksik son iki niishadan ilki Ankara Dil tarih Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi’nde (Ismail
Saib Béliimii, nr. 1727), digeriyse Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde (nr.
T. 9291) kayithidir. Giintimiize ulasan niishalar ¢esitli tarih kayitlar1 icermektedir. Fakat bu
kayitlar bu gruptaki eserlerden herhangi birinin yazildigr doneme ait bir kopya olduguna
dair kesin bilgiye olanak vermemektedir. Bu ¢alismada Berlin niishasinin 15. ylizyilin ilk
yarisinda hazirlanmig bir niisha olabilecegi sonucuna varilmistir.

Berlin’e nasil gittigi konusunda bir bilgi bulunmayan bu kopyaya Cumhuriyet sonra-
sinda gelisen ulusal tarih anlayisi cergevesinde ilginin arttigi goriilmektedir. Kilisli Mehmet
Rifat Efendi (6. 1953), 1936 tarihinde Taksim’deki Alman Enstitiisii araciligiyla Berlin
niishasinin Istanbul’a getirtilmesini talep etmis ve eser Istanbul’a geldikten sonra bu niishay1
Istanbul niishalar1 ile karsilastiran bir ¢alisma yapmustir. Kilisli Mehmet Rifat Efendi’nin
ilgili birimlerle olan yazigmalari, almis oldugu notlar ve tesekkiir mektubu giiniimiizde
Berlin niishasina ilisiktir.

Edirne’de II. Murad’in emriyle hazirlanan eserin kurgusal 6zellikleri, ideolojik
konsepti ve buna eslik eden gorsel unsurlari birlikte degerlendirildiginde kitabin belirli bir
hedefe yoneldigi anlagilmaktadir. Kuskusuz bu hedef Ankara Savasi sonrasinda Osmanlilarin
Timurlulara yenilmesiyle Anadolu’da ortaya ¢ikan mesruiyet krizini gidermeye yoneliktir.
Bu amag dogrultusunda hazirlanmis olan eser, Osmanlilarin degisen zihin diinyasina bagl
olarak destansi tarih yazimindan politik tarih yazimina gegisin de ilk resimli 6rnegi olmus-
tur. Bir¢ok yerde II. Murad’a atiflar bulunan eserin son kisimlart Osmanlilarin kurulusunu

! Osmanhinin kurulus kokenleriyle ilgili tartismalar 20. yiizyilin baslarinda yogunlagmistir. Wittek ve Gibbons birbirinden
farkli iki tez 6ne siirmiistiir. Wittek Osmanlinin kurulusu ve yayilmasina iliskin goriislerini onlarm Dogu-Islam diinyasina
iliskin baglariyla agiklarken; Gibbons ise Osmanlilarin baglangicindan itibaren Bizans simirinda bir ug beyligi olarak
kuruldugunu hatirlatir ve ilerleyisini de Bati1 diinyasinin kurumsal egemenlik formlarinin sahiplenmesiyle aciklar (Gibbons,
1916, ss. 54-110; Wittek & Heywood, 2013, ss. 1-16). Wittek ve Gibbons’un bu tezleri karsisinda Mehmet Fuat Kopriilii bu
konuda tez iireten ilk Tiirk tarihgilerdendir. Kopriilii genel itibariyle Wittek ¢izgisini takip ederek Osmanhlarin Dogu-Islam
geleneklerine bagl olarak kuruldugunu ifade etmistir (Kopriilii, 1991). Cemal Kafadar konuyla ilgili miistakil ¢alismasinda
bu tartismalar1 &zetlerken 20. ylizyilin erken evresinde baslayan bu tartismalarin 1980’lere kadar kapali kaldigini ifade
etmis ve iki farkli teze dair metodolojiyi kritize etmistir. Kafadar’in yaklasimi, Osmanlilarin kurulusunu yalnizca Dogu
veya Bat1 diinyasiyla iliskilendirmek yerine, bunu bir siire¢ olarak ¢ok faktorlii boyutlartyla ele alan bir tarih metodolojisine
dayanmaktadir (Kafadar, 2010, ss. 1-50).
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anlatmis olmasina karsin II. Murad veya 6nceki Osmanli sultanlarindan biri taht tizerinde
gosterilmemistir. Ayrica eser Selguklu tarihi olmasina karsin herhangi bir Selguklu sultani
da resim programina dahil edilmemistir. Cift sayfa minyatiirlerin her ikisi de 450 sayfalik
eserin ilk 20 sayfasindaki Oguzname kismindadir. Eserde Oguz Han’in zafer toylar1 be-
timlenmigtir. Kitabin hazirlanmasiyla ilgili bu tercih, eserin ideolojik hedeflerle uyumlu
oldugunu gostermektedir. Eserin basina alinan Oguzname, minyatiirler, tamga ¢izimleri ve
diger gorsel unsurlarla zenginlestirilmis ve Osmanlilarin bu donemde gelistirmekte oldugu

tarih tezlerini dogrulatan bir islev kazanmstir.

1. Yazar ve Metin

Eserin miiellifiyle ilgili sinirli bilgiler bulunmaktadir. Nesri (6. 1520), Kitab-1 Ci-
han-Niima’da Misir’da elgi olarak gorevlendirilen Yazicizade’ nin ¢esitli hediyelerle birlikte
donerek I1. Murad’in iki oglunu evlendirdigi ve {i¢ torununu siinnet ettirdigi bir torene katil-
digin1 yazmustir (Nesri, 1948, s. 239). Bursali Mehmet Tahir (6. 1925), Yazicizade nin Farsca
bir tarih kitabin1 tercime edip II. Murad’a takdim ettigini belirtmistir (Bursali Mehmed Tahir
Efendi, 1975, s. 174). Bunlarin yani sira tarihi kaynaklardan Yazicizade olarak bilinen ailenin
II. Murad Donemi ve sonrasinda Osmanli kiiltilir ¢evresinde taninir oldugu anlasilmaktadir.
Arapga Ibnii’l-katib (Yazicizade) mahlasiyla da bilinen ve ibn Arabi’nin Fiisusii ’I-hikem’ini
serh eden Seyh Mehmed Efendi (6. 1451) ile Envarii 'l-dsikin adli meshur tasavvufi eserin
miiellifi Yazicioglu Ahmed Bican’in (6. 1466?) Yazicizade Ali’nin kardesleri oldugu diisii-
niilmektedir. Babalarinin ise Hac1 Bayram Veli’nin halifelerinden Semsiyye isimli tasavvuf
eserinin miiellifi Yazic1 Selahaddin oldugu varsayilmaktadir (Bursali Mehmed Tahir Efendi,
1975, ss. 301, 302; Taskdpriilizdde Ahmed Efendi, 2019, ss. 190, 192; Yazicizade Ali, 2014,
ss. 1-3). Bu bilgilerden hareketle Yazicizade Ali’nin okur yazar bir aileye mensup oldugu ve
II. Murad déneminde Osmanli biirokrasisinde gorev aldigi sonucuna ulagilabilir.

Yazicizade Ali, eserine herhangi bir ad koymamistir. Fakat eserin giiniimiize ulasan
kopyalaridaki gesitli kayitlarda ve kiitiiphane kataloglarinda Tevarih-i Ali Sel¢tik, Tarih-i
Al-i Selciik, Oguzname ve Selgukname gibi isimlendirmeler yapilmistir. Eserin II. Murad
doneminde hazirlandig1 ve sultana atfedildigi metin icerisindeki atiflardan anlasildigindan
bu konuda tereddiit bulunmamaktadir. Yazicizade Ali eserini yazdig: tarihi de sifreli bir
ebced hesabiyla metnin sonundaki dize igerisine gizlemistir. Topkapt Saray1 R. 1390 ile
Berlin niishasinda gegen “Ger evvelki harfine tarih zam / kilursan nedir biline keyfu kem”
dizesinde yer alan sorudan yola ¢ikan Duda, bir hesaplama yapmis ve eserin yazilis tarihini
h. 827 (m. 1423) olarak tespit etmistir (Duda, 1943, s. 138). P. Wittek ise metinde Akkoyunlu
Kara Yusuf’tan merhum olarak s6z edilmesinden hareketle bu tarihlendirmeyi siipheli olarak
degerlendirmis ve yaptigi ¢oziimlemede 1436 tarihini ortaya ¢ikarmistir (Wittek, 2010, s.
273). Duda ve P. Wittek disinda ebced hesabiyla diigiilen tarihle ilgili bir yorum yapilmamus,
sonraki arastirmalarda bu iki tarih kabul edilmistir. (Demir, 2011, s. 53; Ozgiidenli, 2011, s.
72; Wittek, 2010, s. 273; Yazicizade Ali, 2014, s. 6).

Yazicizade nin Tevarih-i Al-i Selguk eserinde miistakil bolimlemelere gidilmemistir.
Eserin giinlimiize ulagmais biitiin niishalar1 besmele ile baslar ve kirmizi miirekkeple yazilan
kiiclik basliklarin altinda konular ve tarihi olaylar aktarilir. Fakat eserdeki kronolojik anla-
tim dizilimi ve miiellifin bagvurdugu kaynaklar arastirmacilar icin bir siniflamaya olanak
vermektedir. Miiellifin anlatimina ve kaynaklara gore eserin dort ana boliimden olustugunu
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sOylemek miimkiindiir. Eserin girisi olan ilk bolim Oguzname’yi icermektedir. Yazicizade
bu béliimde klasik kaynaklarda kadim Tiirklerin atasi kabul edilen Adem oglu Yafes ile
baslamaktadir. Sonra sirasiyla Tiirklerin yasadigi cografyalar, yasam bigimleri, gelenek ve
gorenekleri, toreleri, soy kiitiikleri ile birlikte Tiirk boylar1 anlatilir. Bunun ardindan tafsilatl
bicimde Oguz Kagan’in miicadelesi, boylar1 ve yirmi dort boyun renklendirilmis tamgalari
aciklamalariyla birlikte yer almaktadir. Tiirk kiiltiir tarihi i¢cin nadide bilgiler igeren bu bolim
bir Oguzname niteligi tasimaktadir. Yazicizade bu boliimiin fihrist basligiyla Tiirk kavimle-
rinin isimlerinin anlatildig1 yerde Uygur hattiyla yazilmis bir Oguzndme’den ve Residiiddin
Fazlullah’m (6. 1318) Camiiit t-tevdrih eserine atifta bulunmaktadir. Boy, kavim ve agiret
isimleriyle ilgili bilgilerin verildigi yerlerde bagliklar dahil olmak iizere Camiti t-tevarih’ten
dogrudan yapmustir.

Oguzname’den sonra “Zikri Seldtin-i Ali Sel¢itk” bashgiyla baslayan ikinci boliim-
de, dnce Oguzlarin Selcuklularla baglantis1 kurulmus, daha sonra Tugrul Bey’den itibaren
sultan isimlerinin yazildigi basliklar altinda o déneme ait bilgiler verilmistir. Bu boliimde
Yazicizade, Ebl Bekr Necmiiddin Muhammed b. Ali b. Siileyman er-Ravendi’nin Biiyiik
Selguklu tarihini anlatan Farsga yazilmis Rahatii s-sudiir ve dyetii s-siirtir isimli eserinden
yararlanmustir. Yazicizade boltimiin farkli yerlerinde kitabin miiellifi sifatiyla Ravendi’ye atifta
bulunmustur (Yazicizade Ali, 2014, ss. 130, 135, 142). Yazar daha sonra Anadolu Selguklu
bahsine ge¢mistir. Bu kisimda ibn Bibi olarak taninan Nasiriiddin Hiiseyn b. Muhammed b.
Ali el-Ca‘feri er-Rugadi el-Miinsi’nin (6. 1285) el-Evamirii’l- ‘Ald iyye fi’l-umiiri’l- ‘Ald iyye
adli Farsga eserini Tiirkge’ye cevirmistir.

Yazicizade, Selcuklu tarihinden sonra IThanli sultani Gazan Han’1n 6liimiiniin ardindan
Anadolu’daki siyasi ve sosyal durumu anlatmis ve eserini Osmanli tarihiyle tamamlamustir.
Bu kisimda Osmanlilarin mensup oldugu soy, Anadolu’ya gelisleri ve II. Murad Dénemine
kadarki faaliyetler anlatilmistir (Yazicizade Ali, 2014, s. 8).

Yazicizade’nin eseri aslinda bir Selguklu tarihidir. Bu dogrultuda yazar Selguklu
tarihine dair iki eseri Fars¢a’dan ¢evirmistir. Bu bilgi bizzat kendisi tarafindan su ifadelerle
belirtilmistir: “Bende-i kemine bu iki miicelled icerisinde ge¢mis isler ve hikayetleri ki sinin
ve suhiir-i maziyede Rum memdlikinde hadis ve zahir olmus idi. Parisiden Tiirkiye donde-
riib kaleme getiirdi (Yazicizade Ali, 15. yy, s. 448b). ” Dolayisiyla bu ifadelerde gegen “iki
miicelled”ten kastedilenin Ravendi’nin Réhatii s-sudiir ve dyetii’s-siirir ile Ibn Bibi’nin
el-Evamirii’l- ‘Ald iyye eserleri oldugu agiga kavusmaktadir.

Yazicizade, eserini iki ana tez iizerine kurgulamistir. Bunlardan ilki Osmanlilarin Sel-
cuklularin varisi oldugu, digeri Kay1 boyunun iistlinliigiidiir. Eserde Oguz-Selcuklu aidiyeti
tizerinden Osmanli saltanatinin mesruiyeti hedeflenmistir. Eserin, Tiirkler, Oguzlar, Selguklular
ve Osmanlilar seklindeki kesintisiz dizisi, eserin kurgusunun da bu hedefe gore sekillendigini
gostermektedir. Yazicizade, Kay1 boyunun saltanata en layik boy oldugunu ispatlama adina
eserinde Tiirk topluluklarmin kadim atalar1 olan Oguz ve Korkud gibi efsanevi figiirleri
konusturarak onlarin karizmatik otoritelerine yaslanmis, hatta sonlara dogru bir ruhbanin
yildiz falini bile aktarmaktan geri durmamustir (Yazicizade Ali, 15. yy, ss. 19a, 26b, 419b).

2. Berlin Niishasi (Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart. 1823)
Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde (Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart. 1823)

Oguzname ismiyle korunan bu kopya birkag sebeple Tevarih-i Al-i Sel¢ik’un giiniimiize
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ulasan en degerli niishasidir. Oncelikle bu eserin muhtemelen I1. Murad’n hayatta oldugu
donemde hazirlanmis veya o donemden kalma sayfalar igeren en eski kopya oldugunu vur-
gulamak gerekmektedir. Bu kopyay1 digerlerinden ayiran diger bir 6zellik ise Oguzname’de
yer alan iki adet ¢ift sayfa minyatiirlerdir.

Berlin niishas1 450 varak olup 17 satir diizeninde nohudi renkli aharli kagit {izerine
nesih hatla yazilmigtir. Ana metin siyah miirekkeple, bagliklar ve metinde gecen ayetler
kirmizi miirekkeple yazilmistir. Eserin y. 1b-23b arasinda Oguzname yer almaktadir. Ya-
zicizade’nin derledigi bu metinde sirasiyla Tiirkler ve Mogollarin kdkenleri ve kabileleri,
Oguz’un tek tanri inanci ve miicadelesi, Tiirkler ve Mogollarin ayrigmasi, Oguz’un toresi,
inanci, boylar1 ve Oguz boylarinin tamgalar1 ele alinmis ve sonuna kirmizi miirekkeple siiliis
hatla iri boyutlu Oguz’un vasiyeti yazilmistir (Resim 2). Y. 24b’den sonra Ravendi’nin ese-
rinin ¢evirisine dayanan Selcuklu tarihi baslamaktadir. Y. 38b’de aniden “Zikr-i Padisdh-1
Sultan Siileyman Sah der Rum” basligiyla gevirinin disina ¢ikilmistir. Y. 39b’deki “Zikr-i
Saltanat-1 Sultan Grydseddin Keyhiisrev” baslhigiyla ilave kisimlara devam edilmis ve bu
ilavelery. 43b’de sona ermistir. Yazicizade’ nin ¢eviri disina ¢iktig1 bu boliimler eserin Paris
niishasi ile Leiden niishalarinda da yer almaktadir. Bu kisimlar M.TH. Houtsma tarafindan
nesredilmistir (Bakir, 2008, s. XXXVI). Anadolu Selguklularin anlatildig1 kisimlar y. 44a ile
baslamakta ve y. 406a’da Izzeddin Keykavus’un Hazar Denizi’ni gegerek Riim diyarina gelisi
bahsiyle son bulmaktadir. Y. 411b’de Gazan Han’in Islamiyet’i benimsemesiyle baslayan
bahis, {lhanlilarm Anadolu’daki faaliyetleri ve Osmanlilarin kurulusuyla tamamlanmaktadir.

Eserin cilt kapaklar1 orijinaldir ve 15. yiizy1l 6zelliklerini gosterir niteliktedir. Kah-
verengi deri cildin 6n ve arka kapaklart miidevver semse formludur. Bu semsenin etrafini
iki sira cetvel gevrelemektedir. I¢ kismina gegme girift bir geometrik tezyinat uygulanmistir
(Resim 1). Cildin 6n kapagina Kilisli Mehmet Rifat Efendi’nin Berlin niishasinin Istanbul’a
getirtilmesi siireciyle ilgili dilekge ile diger niishalar1 karsilastirdigi notlar ilistirilmistir.

Eserin ii¢ yerinde ayni isme ait miilkiyet kayitlar1 ve bir de miihiir yer almaktadir. Y.
la’da yer alan kayittan Mehmed Aga bin Kasim Pasa’nin 26 Zilkade 1207 (5 Temmuz 1793)
tarihinde kitab1 edindigi anlasilmaktadir. Tarih verilmeden ayni kayit ilk ibarenin sagina
tekrar yazilmistir. Ugiincii miilkiyet kaydi eserin son sayfasinda bir dize igerisindedir ve
altinda yine Mehmed Aga’ya ait bir miihiir yer almaktadir. Kendisini vezir-i Miisir olarak
tanitan Mehmed Aga’nin kimligi hakkinda heniiz bir bilgiye ulasilamamistir. Fakat 18-19.
ylizy1l Osmanli biirokrasisinde gorev aldig1 diistintilmektedir.
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Resim 1: Eserin cildi, Oguzname, Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart. 1823.

Eserin neredeyse biitlin yapraklarinda rutubet izleri bulunmaktadir. Farkli zamanlarda
birden fazla restorasyon gordiigli anlasiimaktadir. Bir¢ok sayfada yapistirmalarin bulundugu
Oguzname’nin anlatildig1 giris kisminda tahribat daha fazladir. Kitapta ti¢ farkli hattatin
calistig1 anlagilmaktadir. Eserin girisinden (y. 1b) minyatiirlerin de bulundugu Y. 23a’ya
kadar bir hattat tarafindan yazilmistir. Y. 23b ile y. 42b (dahil) arasinda farkli bir kalem izine
rastlanmaktadir. Oldukga iyi bir nesih kalemine sahip bu ikinci hattat y. 28a’ya kadar dnceki
sayfalarda oldugu tizere harekeli olarak yazmis, sonraki sayfalarda hareke koymamustir. Y.
43a’dan eserin son buldugu y. 450a’ya kadar ise farkl bir kalemle yazilmstir.

Kitapta miizehhep bir sayfa bulunmamaktadir. Kenar cetvelleri ¢ekilmemistir. Buna
karsilik kimi sayfalarin kitabin ideolojik amaglarina gore tasarlandig1 ve gorsel agidan zen-
ginlestirildigi goriilmektedir. Oguzname kisminda Oguz boylarinin isimlerinin ve tamga
¢izimlerinin bulundugu kisim kirmizi miirekkeple, siiliis hatla 6zenle yazilmis bir giris
metninin ardindan miistakil bir sayfadan (y. 14b) baslamaktadir. Metinde Yenikentli Irkil
Hoca’nin belirledigi ifade edilen yirmi dért Oguz boyunun tamgalari iri boyutlu bi¢cimde
cizilmis ve renklendirilmistir. Tamgalarin ardindan Oguz’un vasiyeti boliimii de renkli
miirekkeple biiyiik fontla yazilmistir. Bu kitaptan 6nce Oguz boylarinin tamgalar1 Divdn-1
Liigati t-Tiirk ve Residiiddin’in Camiii t-Tevarih’inde yer almaktaydi. Fakat bu tamgalar satir
diizenini bozmadan metin akisi i¢erisinde normal harfler gibi yazilmigti (Kasgarli Mahmd,
664, ss. 20b-21a). Dolayisiyla bu eserlerdeki tamgalar ¢izim niteligi tasimamaktaydi. Berlin
niishasinda dikkat ¢ceken detaylardan biri de Selguklularin Konya’ya girmesi bahsinde geg-
mektedir. Sultan Giyaseddin Keyhiisrev, Konya’y1 ele ge¢irmesinin ardindan dénemin ulu
stfilerinden olan hocas1 Necmeddin Ishak’a manzum bir mektup yazip onu Konya’ya davet
etmistir (Yazicizade Ali, 15. yy, s. 76a). Mektupta bahsedilen baslik kitabin igerisine celi
ciiliis hatla kopya edilmistir. TSMK R. 1391 niishasinda bu yerin (y. 104b) bos birakildig:
goriilmektedir.
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Resim 2: Oguz boyu tamgalari, Oguzname, Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart. 1823, y.
14b-15a.

3. Oguzname Minyatiirleri

Kitabin girisindeki Oguzname kisminda yer alan minyatiirlerden ilki y.8b-9a’da, dige-
riyse y. 11b-12a’dadir. Her iki minyatiir de Oguz’un zaferlerinin ardindan diizenledigi toylari
konu edinmektedir. Bu minyatiirler, renkli tamga cizimleri, kirmizi miirekkeple iri fontlu
yazilmig Oguz’un vasiyetnamesiyle birlikte gorsel agidan zenginlestirilmis Oguzname’nin
kurgusuyla biitiinliik arz eden bir tertip i¢erisinde sunulmustur. Bu sebeple Oguzname’nin
kurgusundan kisaca s6z etmek yerinde olacaktir.

Oguzname kendi icerisinde ii¢ béliime ayrilabilir. Ik béliimde Tiirk ve Mogol topluluk-
larinin soy kokenleri, yasadiklari cografyalar ve kag farkli boya ayrildiklar: anlatilmaktadir.
Ikinci béliimde Oguz’un bir muvahhid olarak ortaya ¢ikisi, miicadelesi ve onun yaninda
olan boylarin kokenleri ele alinmaktadir. Ugiincii boliimdeyse Oguz’un soyundan gelen
yirmi dort boy, tamga ¢izimleri ve her tamganin ne anlama geldigi anlatilmakta ve boliim
Oguz’un vasiyeti ile son bulmaktadir.

Oguzname’nin lst bir atadan baglayarak kollara ayrilan ve sonradan spesifik bir kol
iizerinden ilerleyen kurgusu onu silsilename tiiriine yaklagtirmaktadir. Dolayisiyla bu tiiriin
diger ornekleri gibi soy veya ¢esitli boy dizilerinin anlasilir hale gelmesi i¢cin normal metin
akisina sahip sayfalardan farklilasmaktadir. Yukarida anlatilan her {i¢ boliimde de ¢esitli
hikayeci anlatimlar bulunsa da kronolojik olarak ilerleyen bir soy/boy dizisi mevcuttur. Bu
boliimii daha iistten bir bakis acisiyla smiflandiracak olursak soyle bir siralama yapmak
miimkiin goriinmektedir. Birinci kisim Oguz’dan dnceki kadim Tiirk tarihi, yani islam &ncesi
Tiirkleri; ikinci kisim Oguz Ata’nin tarih sahnesine ¢ikisi ve tevhit miicadelesi, bagka bir
ifadeyle Tiirk-islam tarihinin baslangicini; son kisim ise Oguz’un soyundan gelen yirmi dort
boyu konu edinmektedir.
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Eserdeki minyatiirler ikinci boliim yani, Oguz’un tevhit miicadelesinin ve fetihlerinin
anlatildig1 kisimdadir.

3.1. Oguz’un Orta Asya’y1 Fethinin Ardindan Diizenledigi Birinci Zafer
Toyu (y. 8b-9a)

Y.8b-9a’da ilk ¢ift sayfa minyatiirden 6nceki anlatimlara gére Oguz Ata, diismanla
savasarak Tiirklerin kadim cografyasi olan Orta Asya’ya hakim olur. Tirkistan’n tamami,
Talas ve Buhara metinde gegen fethedilen yerlerdir. Diismanlariysa dogu tarafina ¢ekilmek
zorunda kalir. Oguz’un bu zaferin ardindan bir toy diizenledigi metinde soyle ifade edil-
mektedir: “ve bir ulu toy itdi ve kavimlerine beglere tesrif verdi, hil atler giydirdi ve mecmii’
hazinesin in’am ve bahsis itdi.”

Minyatiirden 6nceki bu iki satir resmin agiklamasi olarak konulmus gibidir. Sag sayfada
Oguz Han kubbeli bir mimari yapi igerisinde, taht tizerinde elinde gdgiis hizasinda tuttugu
kadehle betimlenmistir. Oguz Han orta yasli, siyah sakalli imajiyla klasik bir Miisliman
hanedan sultani gibi gdsterilmistir. Bagindaki dilimli altin tacit bu imajin digina ¢ikildigi
bir detaydir. Yar1 bagdas kurma oturusu ile sivri uglu ¢izmeleri kadim Tirk hiikiimdar
ikonografisiyle ortiismektedir. Bunun yani sira kolsuz kaftan1 donemin Osmanli modasini
cagristirmaktadir. Oguz Han’1n solunda hizmete hazir bir geribasi ayakta gosterilmistir. Bu
figiiriin de kiyafet bicimi ile dilimli basligi Osmanli tarzina uygundur.

Resim 3: Oguz Han’1n Birinci Zafer Toyu, Oguzname, Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart.
1823, y. 8b-9a

Sayfanin sol tarafindaysa yiizi Oguz Han’a doniik ii¢ figiir ayakta gosterilmistir.
Bunlar metinde gecen kendilerine hil’at giydirilen, in’am ve bahsis verilen beyleri temsil
etmektedir. Sayfanin izleyiciye doniik en bastaki térensel kaftan giyinik olan figiiriin hil’at
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giydirilen bey oldugu agiktir. Diger iki bey ellerinde tuttuklari bir testiyle gosterilmistir. Biri
testinin altindan digeri ise boyun kismindan tutmaktadir. Bu iki figiir de kendilerine bahsis
ve in’am verilen iki beydir. Beylerin kiyafetleri, baslik tipleri ve genel imajlar 15. yiizyila
tarihlenen Osmanli minyatiirlerindeki figiirleri ¢agristirmaktadir (Resim 3).

3.2. Oguz’un iran, Turan, Sam, Misir, Riim ve Diger Bolgeleri Fethettikten
Sonra Diizenledigi Zafer Toyu (y. 11b-12a)

Oguz’un ilk zafer toyunu betimleyen minyatiirden hemen sonraki anlatimlarda Oguz
Han’la ittifak eden Uygur, Kankili, Kapgak, Karluk, Kalag ve Aga Ceri boylar1 hakkinda tek
tek bilgiler verilmektedir. Ardindan Oguz Han’in Giin, Ay, Yildiz, Gok, Tak (Dag), Dengiz
(Deniz) isimli alt1 oglu oldugundan séz edilmektedir. Sonrasinda Oguz’un iran, Turan, Sam,
Misir, Rm ve diger bolgeleri fethettigi belirtilmektedir. Bu fetihlerin ardindan Oguz Han,
asil yurduna (Urtak ve Kurtak) doner ve biiyiik bir solen tertip eder. Kitabin y. 11b-12a’da

yer alan ikinci minyatiir sahnesi bu séleni betimlemektedir.

Minyatiir sahnesinin sag tarafinda Oguz Han ile Hatun bir otagin icerisinde,
taht lizerinde yan yana gosterilmistir. Tahtin sol yaninda iki ¢eri bas1 ayakta durmakta,
sagindaysa dizinin tistlinde oturan bir hizmetkar Oguz Han’a kadeh sunmaktadir.

Tahtin hemen 6niinde i¢i meyve dolu bir tepsi goriilmektedir. Sahnenin solundaysa

birbirlerine doniik iki hizmetkar ayakta, hemen yanlarindaki tiglincli hizmetkar ise
diz iistiine ¢omelmis vaziyette gosterilmistir. Uciincii hizmetkarin éniinde icerisin-
de uzun boyunlu {i¢ sarap testisi bulunan bir tepsi bulunmaktadir. Sayfanin sol alt
kosesindeyse iki sazende enstriiman ¢almaktadir. Bunlardan ilki tef benzeri vurmali

bir ¢alg1 calmakta, digeriyse ince uzun bir fliit iiflemektedir(Resim 4).

Resim 4: Oguz Han’1 ikinci Zafer Toyu, Oguzname, Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart.
1823, y. 11b-12a.
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Oguz’un ikinci toy zaferinin ilkine gore daha kalabalik ve daha gdsterisli oldugu
dikkat cekmektedir. Bu nicel farklilik Oguz’un miittefik boylarina ve genisleyen sinirlarina
bir gébnderme olabilir. $6lende sunulan yiyecek ve iceceklerin yani sira sazendeler ikinci
zafer toyunun biiylikliigline isaret etmektedir. Bunla ilgili olarak metinde su detaylara yer
verilmistir:

“...Ulu toyda dokuz yiiz bas kisrak ve dokuz yiiz bas sigir ve doksan bin bas eyrek koyun
bogazlamislard: ve temdamet hatunlar: ve oglanlarin ve beglerin ve ¢eri baslarin ve belli
kisilerin hazir edip tiirlii aslar pisirdiler ve sucu ve kimiz ve kamran ferevan gonderdiler.
Stlan dogenip yedirip icirip ciimlesin hos goriip hil atler giydirdi ve bahsisler etti...”

Bir diger farklilik da Oguz’un tahtinin mimari yapr icerisinde degil de bir otak icerisinde
betimlenmis olmasidir. Burada metne bagl kalindigi sdylenebilir. Zira fetihlerden sonra Oguz
Han ve miittefikleri asil yurduna donmiistiir. Metinde gecen “...asi yurduna vardi, ¢iin ol
vaylaklara erisdi” ifadeleri zaferden sonra bozkir topraklaria doniisiin gerceklestigini ve
toyun burada diizenlendigini agiklamaktadir.

Oguzname’nin minyatiirleri yukaridaki alintilardan anlasilacagi tizere metnin akistyla
uyumludur. Metindeki anlatilan bir¢ok detayin ¢ift sayfa minyatiirlerde karsilik buldugu
soylenebilir. Ayrica resimlere ilk bakildiginda Islam kitap kiiltiiriinde yerlesik hale gelmis
olan iki sahne gériilmektedir. Ik minyatiir sahnelenme tarziyla tipik bir elgi kabul sahnesi
veya tahta ¢ikis seremonisi olarak diisiiniilebilir. Ikinci zafer toyunu gdsteren minyatiir ise
yine bilindik bir saray eglence sahnesidir.

Sultanin kompozisyonun merkezinde taht tizerinde gosterilmesine dayanan bu anlayss,
izleyenin odagini hanedanin otoritesine ¢cekmektedir. Diger figiirlerin kimligi ve faaliyeti ana
temay1 belirlemektedir. 15. yiizy1l éncesinde Islam diinyasinin farkli bélgelerinde hazirlanan
resimli kitaplarda orneklerine rastlanilan ve sultani taht izerinde gosteren bu anlayis standart
haline gelmisti. Osmanlilardaysa sarayin gorsel dilinin kurumsallagmasi 16. yiizyildan itibaren
baglamaktadir. 15. yiizyila tarihlenen bu eserin minyatiirlerindeki protokol anlayisi bu agidan
bakildiginda ilk 6rneklerden biridir. Sultanin taht iizerinde gosterimi, ¢eri baslarinin, beylerin
ve diger figiirlerin durusu, giyim-kusamlar saraya ait 6zel bir gorsel anlatima sahiptir. Her ne
kadar bir eglence sahnesi olsa bile, ikinci minyatiirde de goriildiigii tizere, 15. yiizyil 6ncesi
Islam gorsel kiiltiiriinde ve Osmanli minyatiir sanatinda “eglence”nin kavramsal igeriginin
aksine saray eglencelerinin bir protokol diizeninde ciddiyetle icra edildigi bilinmektedir.

Minyatiirlerde sahnelenen iki klasik temaya karsin Osmanli resim sanatinin bu ilk
orneklerinde tartigmaya acik iki konuya deginmekte fayda bulunmaktadir. Bunlardan ilki
ikinci minyatiirde han ve hatunun birlikte betimlenmesi, digeriyse her iki minyatiir sahnesinde
kadim Tiirk bozkir kiiltiiriine gondermelerin yapilmasidir. 16. yiizyil sonras1t Osmanli klasik
resim sanatinda ortadan kalkan bu ikonografik unsurlarin bu eserde yer almasi Oguzname
minyatiirlerinin en dikkat ¢ekici yanidir ve eserin ideolojik konseptiyle ilgilidir.

Ilkinden baslanacak olursa, han ve hatunun birlikte gosterilmesiyle ilgili olarak
metinde gegcen gecen “ve temdmet hatunlart ve oglanlarin ve beglerin ve ¢eri baslarin ve
belli kisilerin hazir edip ” ifadelerinin sanatgty1 yonlendirdigi disiiniilebilir. Fakat hatunun,
hanin sol tarafinda ve bir dizini biikerek oturusu Camiii’t-tevarih’in resimli niishalarindaki
klasik merasim sahnelerini hatirlatmaktadir. Daha 6nce de ifade edildigi iizere Yazicizade
Oguzname’nin Tiirk kavim ve boylarinin anlatildigi kisminda Camiii’t-tevarih’e atifta

Ars, Ozel Say1/Special Issue, Eyliil/September 2026

153



154

Abdurrahim Aygan

bulunmaktadir ve boy isimlerinin burada zikredildigini acikca belirtmektedir. Dolayisiyla
eser hazirlanirken miiellifin ve sanat¢inin 6niinde Camiii’t-tevarih’in resimli bir kopyasinin
bulundugunu diisiinmek yanlis olmayacaktir. Resimlerin acemi bir ressamin isi oldugu da
asikar oldugundan sanat¢inin 6niinde drnek olmadan bu ikonografyaya hakim olmasi pek
olas1 degildir.

Camiii t-tevarih’in Tlirk ve Mogol boylarini igeren asil cildi bir biitlin olarak gliniimiize
ulagsmamuistir. Berlin Staatsbibliothek’deki albiimlerde (Diez A. Fol.70-72), Topkap1 Saray
Miizesi Kiitiiphanesi (H. 2153) ile Rampur Raza Kiitiiphanesi’'nde (Ms. P. 1820) bu cilde
ait resimler tespit edilmistir (Cagman & Tanindi, 1986, s. 69; Grube, 1975, s. no: 4; Kara-
magarali, 1968, ss. 70-86; Melville, 2017, s. 233). Giiniimiize daginik halde ulasan birinci
cildine ait oldugu tespit edilen resimlerin 6nemli boliimii Mogol hiikiimdarlarinin taht sere-
monileriyle ilgilidir. Bu resimlerin neredeyse tamaminda han ve hatunun birlikte gdsterilmesi
dikkat cekmektedir (Resim 5). Bir diinya tarihi olarak hazirlanan Camiii t-tevarih’teki diger
saltanatlara iliskin taht sahnelerinde bu ikonografiye rastlanmamasi bunun Mogol hanedan
yapisina has geleneksel tutum olarak diisiindiiklerini gostermektedir.

Hiyerarsik bir diizen igerisinde betimlenen ve birbirini tekrar eden kompozisyonlarda
Oguzname’deki taht sahnesiyle benzerlik gosteren birkag detay goze ¢arpmaktadir. Bu de-
taylar Oguzname’de calisan sanat¢inin resimleri inceledigini ve standart unsurlari resmine
aktardigini gostermektedir. Bu standart unsurlardan ilki diger minyatiirlerin aksine seremo-
ni sahnelerinin genellikle ¢ift sayfa ve dikey olarak tasarlanmis olmasidir. Han ve hatunu
gosteren taht sag tarafta yer almaktadir. Sol tarafa konumlandirilan figiir ve elemanlar ise
kompozisyonun akisi i¢erisinde sag sayfay1 takip etmektedir ve tek bir minyatiir sahnesiymis
gibi bir his uyandirmaktadir. Taht sahnelerinde dikkat ¢ceken standart unsurlardan biri de
hemen yanlarinda diz ¢oken bir hizmetkarin sunuda bulunmasi ve sahnede uzun boyunlu
ii¢ testinin yer almasidir.

[lk olarak ilhanli sarayinda hazirlanan resimli kitaplarda beliren bu ikonografinin bir
Mogol gelenegi olarak Timurlu doneminde de siirdiiriildiigt goriilmektedir. Camiii t-tevarih’in
Paris (BNF 1133) kopyasi, Mogol hiikiimdarlarimin taht seremonilerinin standart imgelerle
15. yiizyilda devam ettigini gosteren 6nemli bir 6rnektir (Fazlullah, 1430, ss. 20b, 22D,
34a, 36b, 51b, 126b, 162a, 164b, 174b, 194a, 203b, 227b, 228a, 235a). Bunlar arasinda y.
227b-228a’da Gazan Han ile Bulugan Hatun’u taht {izerinde gdsteren minyatiir ayni tarih-
lerde hazirlanan Oguzname’deki tasvirle benzesmektedir. Her iki tasvir karsilagtirildiginda
Gazan Han’in bagdas kurma oturusg bigimi, Bulugan Hatun’un, Han’1n sol tarafinda ve bir
dizini biikerek oturusu, onlerinde diz {istiine ¢dmelmis sunu yapan gorevli ve ikonik {i¢
sarap testisi seklinde standart 6gelerin Osmanli diinyasina girdigi soylenebilir (Resim 5).
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Source gallca bl / 8 bilothdgue natlonale de France. Département des Manuserfs. Supplément Persan 1113

Resim 5: Gazan Han ve Bulugan Hatun, Camiii’t-Tevarih, 1430-34, BNF Supp. Pers. 1113, y.
227b-228a.

Resim 4’ten detay Resim 5’ten detay
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Resim 4’ten detay

Oguzname minyatiirleriyle ilgili olarak resim-metin iliskisi ¢ercevesinde tartigmaya
acik ikinci konu kokleri Goktiirk donemi yazitlarina kadar uzanan bozkir kiiltiirii ve goge-
beligin yiiceltilmesi ile ilgilidir. Cesitli bitki formlariin, hayvanlarin bulundugu dogal bir
manzara igerisinde kurulan ¢adirlar ve ¢adirlarin icerisinde gdsterilen tahtlar odaklandigimiz
imgelerdir. Cadirlar, 12.-13. yiizyillardan itibaren Islam gérsel kiiltiiriinde Tiirk-Mogol gele-
neklerinin etkileriyle kaliplagmis ifade bigimi olarak yerlesik hale gelmis bozkir kiiltiiriine
has bir imgedir. Tahtlarin ¢adir igerisinde yer almasi, egemenlikte bozkir kiiltiiriniin iist bir
aidiyet olusturdugunu gdstermektedir. Tartismaya acik olan baglam bozkir kiiltlirtiniin bir
kimlik olarak sahiplenilmesi ve bunun bozkir cografyasinda egemenlik kurmadaki roliidiir.

Berlin Oguznamesi’nin ikinci minyatiiriinden 6nceki anlatimlarda yaylaklarin asil yurt
olarak tanimlanmasi, zafer doniistindeki sdlende kesilen hayvanlarin abartili sayilart bozkir
yasam kiiltliriinlin 6viing kaynagi olarak goriildiiglinii diisiindiirmektedir. Bunun yani sira
minyatlirlerdeki figiirlerin bagdas kurma oturus bigimleri, sivri uclu siyah ¢izmeler, gogiis
hizasinda tutulan kadehler Islamiyet &ncesine dayanan koklii bir gegmise sahiptir.

4. Minyatiirlerin Uslubu

Oguzname’deki ¢ift sayfa minyatiirlerin kompozisyon kurgusunun yerlesik ikonografik
detaylarla birlikte Camiii t-tevdrih’ten yararlanilarak olusturulduguna deginilmisti. Ufuk
¢izgisinin yiiksek tutulmasi, figiirlerin arka plandaki manzaraya gore iri boyutlu olmasi, doga
betiminin Ust sinir1 ile alttaki doga elamanlarinin diger sayfada kesintisiz devam ettirilmesi
gibi detaylar kompozisyona dair etkilesimi ortaya koymaktadir. Bu iligski daha dnce de ifade
edildigi lizere ekibin Oniinde resimli bir 6rnegin olmasiyla ilgiliydi.

Kompozisyona dair bu benzesmeye karsin Oguzname minyatiirleri, Camiii t-tevarih
minyatiirlerinden iislup olarak belirgin bigimde farklilasmaktadir. Cift sayfa minyatiirlerin
zeminleri bos birakilmayacak derecede tamami boyanmustir. Ik minyatiirde agik sar1 bir
zemin rengi, ikincisindeyse acik renk eflatun tercih edilmistir. Minyatiirdeki manzaranin
yukariya dogru uzanan zemini, araliklarla kii¢iik ot kiimeleri ve bu ot kiimelerinden biraz
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daha biiyiik boyutlu taslarla dekore edilmistir. Dar birakilan iist alanda gokyiizli maviye
boyanmistir. Her iki minyatiirde serviye benzer uzun ince bir agac betimlenmistir. Ikinci
minyatilirdeyse baklava desenli sik yapraklari olan biiyiik¢e bir agacin yarist gosterilmistir.
Sahnedeki doga elemanlar1 sahne digina tagirilmamis, gergeve ile sinirlandirilmistir. Birinci
minyatiiriin ufuk ¢izgisi smirinda iri boyutlu ve ayrik yaprakl bir ¢icek ile ucan bir kus
dikkat ¢eken detaylar arasindadir (Resim: 3).

Figiirlerin ince ve zarif olarak betimlendigi, bas-gévde oranlarinin gérece uyumlu
oldugu goriilmektedir. Yiiz ¢izimlerinde bir ifadeye ve tonlamaya rastlanilmamaktadir.
Figiirler ile cadir, agag ve taht gibi diger gorsel unsurlarin dig konturlar kalinca ¢izilmistir.
Resimlerde tonlama ve yumusak renk gecisleri goriilmemektedir. Kimi dis konturlarda
egrilikler ve tagsmalar dikkat ¢ekmektedir. Buna karsin ressamin ikonografik detaylardaki
esinlenmelerde oldugu gibi teknik ac¢idan da bir iislubu takip ettigi goriilmektedir.

Resimlerin genel karakteristigi 15. yiizy1l Iran resmini, dzellikle Siraz iislubunu ¢ag-
ristirmaktadir. Oguzname minyatiirlerindeki bezemeci anlayis1 donemin Edirne merkezli
nadide resimli yazmalarindan Dilstizname (Oxford Bodleian Library, Ouseley 133), Kiil-
liyat-1 Katibi (TSMK R. 989) ve Iskendername (Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart.
1271) minyatiirlerinde de goriiriiz. Bununla birlikte iri bitkisel motifler ile figilirlerin genel
imajlar1 bu eser grubundaki minyatiirleri Siraz tislubundan ayrigtirmaktadir (Bagci vd., 2006,
s. 26; Cagman, 1976, s. 333; Yoltar, 2002, s. 212). Berlin Oguznamesi y. 9b’de ufuk ¢izgisi
sinirindaki bir kus figiirii ile ayrik yaprakl bitkisel motif 13. yiizyilda hazirlanan Varka ve
Giilgah eserindeki benzer 6rnekleri hatirlatir. Y. 12a’da resim alani igerisinde yaris1 gosteri-
len daire formundaki sik yaprakli agac, yesilin farkli tonlariyla boyanmis geometrik formlu
yapraklar ile 6zgiin sayilabilecek bir detaydir.

Berlin Oguznamesi’nin de donemin diger resimli yazmalari gibi Edirne’de iiretildigi
disiiniilmektedir. Fakat 15. yilizyilin ikinci yarisina atfedilen Dilsiizname (OBL, Ouseley
133), Kiilliyat-1 Katibi (TSMK R. 989) ve Iskenderndme (SBLB Ms. Or. Quart. 1271) eser-
lerdeki minyatiirler canli renkleri ve gorece diizgiin yiiz ¢izimleriyle Siraz etkilerini daha
belirgin gostermektedir. Berlin Oguznamesi’ndeki minyatiirlerindeyse tasra etkisi daha fazla
hissedilmektedir. Dolayistyla eserin sanatc1 hareketliliginin gorece siirli oldugu Istanbul’un
fethinden 6nce hazirlandigini diisiindiirmektedir. Ayrica eserin iiretim motivasyonu ve resim
programi da bunu destekleyecek argiiman sunabilir. Zira Fatih Sultan Mehmed Dénemiyle
birlikte Osmanli sultanlarinin resimlenmesi daha yaygin hale gelmistir. Fakat Ankara Sa-
vasi’ndan sonra beliren mesruiyet krizi Oguz Ata’nin otoritesine yaslanmay1 gerekli kilmis
ve bu resim programina yansimistir.

Berlin Oguznamesi dahil olmak tizere 15. ylizy1ll Osmanli minyatiirlerindeki figiir-
lerin imajlar1 dénemin en belirgin karakteristik dzelligidir. Berlin Iskenderndmesi’nde Is-
kender’in ziyafeti konulu bir minyatiir hem ikonografya hem de figiirlerin imaj1 agisindan
Oguzname’nin ikinci zafer toyu minyatiiriiyle benzesmektedir (Resim 6). Sari, yesil, mavi,
kirmizi ve lacivert renk kiyafetli, baslarinda kiiciik kep bulunan veya kepin iizerine beyaz
sarik bagl olan figiirler hemen dikkat ¢ekmektedir. Oguznadme’de erkek figiirlerin yan1
sira hatunun bagindaki beyaz baslik da Kayilarin atalarinin Osmanlilastirilmis imajlarini
yansitmakta ve metinde iddia edilen soy bagini gorsel agidan da pekistirerek eserin politik
hedefini vurgulamaktadir.
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Resim: 6. iskender’in Ziyafeti, Iskendername, Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. Quart. 1271,
y. 83a

5. Sonu¢

II. Mehmed (Fatih) Dénemi Osmanli kiiltiir hayati i¢in bir Ronesans doneminin bas-
langici olarak kabul edilmektedir. II. Murad’in saltanat donemine tekabiil eden 15. ylizyilin
ilk yaris1, Ronesans evresinin taslarin1 doseyen bir kirilma noktasi olmustur. Ankara Sava-
st’ndan sonra alinan ciddi maglubiyet sonucunda Osmanlilarin imparatorluk hiilyalarina
ket vurulmus ve devlet bir dagilma siirecine girmisti. Yasanan bu hezimet Osmanlilarin
yeniden insa silirecine giristigi yeni bir donemi baglatmis goriinmektedir. Timur’un ani
6liimii de Osmanlilarin hem siyasal hem de kiiltiirel olarak yeniden hayat bulmasina olanak
saglamisti. Burada odaklandigimiz asil periyot da 1402 ile 1453 arasinda gegen siiredir. Bu
evre yalnizca Osmanlmin siyasal anlamda agresif biiyiimesini degil kiiltiirel olarak da hizli
bir ivmeyi yakaladigini agiklamaktadir.

Osmanli resim sanatinin ortaya ¢ikis seriiveni de bu hikayenin akisi igerisinde mantikli
bir sekilde ilerlemektedir. Bu evrede Osmanlilarin bir kiiltiir merkezi ¢evresinde imar ve
kiiltiirel faaliyetlere girismesi dikkat ¢ekicidir. Edirne’de II. Mehmed Déneminde hazirlanmig
olan Dilsiizname ve Kiilliyat-1 Katibi isimli ilk evre resimli kitaplar, olugsmaya baslayan bir
iislubun varligini gostermektedir.

Yazicizade Ali’nin Tevdrih-i Ali Sel¢iik eserindeki resimli Oguzname de iislup birligi
acisindan Edirne’deki erken resimli yazmalar grubuna giren nadide bir 6rnektir. Bu baglamda
eserin tarihlendirilmesi Osmanli resim sanati agisindan biiyiik deger tasimaktadir. Bu ¢alis-
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mada eserin, en azindan resimli Oguzname boliimiiniin, [I. Murad Déneminde hazirlandigi
sonucuna ulasilmistir. Bu konudaki goriislerimizi soyle 6zetleyebiliriz: Yazicizade Alf 1I.
Murad’in emriyle bir Selguklu tarihi yazim isine girismistir. Resimlerin bulundugu birinci
boliim olan Oguzname metninde Cdmiii t-tevdrih’ten yararlandigini birkag yerde agikga be-
lirtmistir. Minyatiirlerin de ikonografik detaylar ve kompozisyon olarak Cdamiti t-tevarih’ten
esinlenerek yapildigi ¢ok belirgindir. Dolayistyla bulgular Yazicizade ve ressamin ayni kop-
yadan yararlandigini diisiindiirmektedir. Sonug olarak eserin {iretiminin, i¢erisinde ressamin
da bulundugu bir ekip ile Edirne sarayinda hazirlandigini diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Ayrica Paris niishasinin Oguzname boliimiinde resimlere denk gelen sayfalarin bos olmasi
bu projenin resimli olarak basladiginin da bir gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Resimlerin iislupsal karakteri de bu savi giiglendirmektedir. Zira Dilsiizname ve
Kiilliyat-1 Katibi minyatiirleri canli renkleri ve bezemeci iislubuyla Siraz iislubunu gii¢lii
bigimde hissettirmektedir. Bu durum genel olarak aragtirmacilar tarafindan Istanbul’un fethi
sonucunda olusan sanatg1 hareketliligi ile yorumlanmistir. Oguzname minyatiirleri her ne
kadar ayn1 kategoride degerlendirilmis olsa da diger iki eserin minyatiirlerinden Siraz {islu-
buna yakinlik derecesi agisindan farklilik gdstermektedir. Bu da eserin istanbul’un fethinden
once hazirlandigini gosteren diger bir bulgudur.

Berlin Oguznamesi lizerinde tartisilacak 6nemli konulardan biri de Edirne nin kiiltiirel
konumudur. Bu konu aslinda 15. yiizyilin baslarindan ortalarina kadarki tarihsel dénemde
Osmanlilarn kiiltiirel evrimiyle ilgilidir. Kurulusundan itibaren gaza anlayisiyla toprakla-
rin1 biyiiten bir stratejiyle hareket eden Osmanlilar, Ankara Savasi’ndan sonra 6nemli bir
problemin farkina vardilar. Timurlularla yasanan bu karsilasmada kiiltiirel giiclin hegemonya
kurmada ne denli etkili oldugu ortaya ¢ikmist1. Bu farkindalik Osmanlilarin belki de Impa-
ratorluga doniistimiiniin de ilk isaretiydi. Ne var ki 15. yiizy1l baglarinda Osmanlilar heniiz
kiiltiirel giicii olusturacak bir gelenege ve bir merkeze sahip degildi. Edirne’nin bu zaman
araliginda 6ne ¢ikmasi dikkate degerdir. Savag meydanlarinda alinan zaferlerin yani sira ilim
ve sanat adamlarini bulusturarak kapali kapilar ardinda tarih tezi olusturmanin; atolyelerde
eser liretmenin dnemi anlasildi ve bunun i¢in Edirne Osmanlilar i¢in bir ilk oldu. Edirne
boylece 1402 ile yeni merkez Istanbul’un fethine kadar sanat ve bilime dair faaliyetlerin
yiirtitiildiigii bir merkez halini ald1.

Osmanli sarayinda sanatkar ve entelektiiel bir sinifin olugsmaya bagladigini yalnizca
Berlin Oguzname’sine bakarak bile soyleyebiliriz. Resimli bir kitap igerisinde siyasal agidan
mesruiyetin gerekli olan kaynaklari iddiali tezlerle ortaya konulmustur. Bu ¢ercevede minya-
tiirlerde Osmanli imajiyla betimlenen ve Osmanli protokol diizeni igerisinde karsimiza ¢ikan
Kayilarin atas1t Oguz Han aslinda bir Osmanli sultanin1 taht {izerinde temsil etmekteydi. Bu
eser ayrica sarayin gozetiminde bir ekibin bir araya gelerek, Osmanlinin hanedaninin diinya
goriigiinii ideoloijk bir perspektifie yansitan resimli tarih tiretiminin 15. ylizyilin ilk yarisina
kadar gittigini ortaya koymaktadir. Berlin Oguzname’si 1402 Ankara Savasiyla yasanan
kirilmanin hem siyasal hem de kiiltiirel sonuglarini anlamlandiran yegane bir yapattir.
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