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DOKUMA TASVIRi ORNEKLERI VE
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Tiirk — Islam medeniyetinin eski sanat kollarindan birini olugturan dokumaci-
lik, 6rtiinme ve soguktan korunma gibi ihtiyaglar neticesinde ortaya ¢ikmug ve
ilerleyen stirecte insanin yagadig1 cevreyi giizellestirme istegiyle kendine farkli
kullanim alanlar1 bularak, giiniimiize ulagmistir. Dokuyan kisi ya da kisilerin
ananelerini, duygu ve digiincelerini yansitan motiflerin yani sira cevrede goriip
begenilen nesnelerin de stilize ya da yar stilize sekillerle islendigi dokuma-
lar, gogler, savaglar, ticaret ve kiiltirleraras: aligveriglerle cografyalar arast gecis
saglayarak, genis kitlelere hitap etmistir. Uzerlerinde barindirdiklari motifleri
ve kompozisyonlariyla Avrupali ressamlarin da ilgisini ¢eken dokumalar, onlar
tarafindan ortaya konan tablolarda kendine yer bulmustur. Bu sekilde resim sa-
natina giren dokuma zamanla duvar stslemeciliginde de kendini gostermistir.
Bati resminde sevilerek kullanilan bu motif, Osmanli Devleti’nin 18. Yiizyildan
itibaren ¢esitli alanlarda oldugu gibi siisleme alaninda da Bati sanatinin etkisi-
ne girmesiyle, Osmanli duvar sislemeciginde nesnel bir bezeme olarak kendine
yer bulmustur.

Bu ¢aligmada, Aydin, Izmir, Denizli ve Nevsehir illerinde yer alan dini ve profan
yapilarda tespit edilen dokuma tasvirli duvar resimleri tanitilmig ve s6z konusu
ornekler, Anadolu’nun farkl yerlerindeki mimari yapilarda kargilagilan dokuma
tasvirleriyle kiyaslanarak, dokumalarin duvar resmindeki yeri ifade edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Duvar resmi, dokuma, hals, kilim, seccade, peskir
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ABSRACT
WEAVING DESCRIPTION SAMPLES OF LATE PERIOD
OTTOMAN ARCHITECTURE WALL MURALS AND
THEIR IMPLICATIONS

Weaving as one of the oldest branches of the Turkish-Islamic civilization ap-
peared as a result of the need of veiling and protection from cold and in course
of time with the desire of human to beautify of their environment, it has sur-

vived by finding different usage.

Motifs reflect the traditions, feelings and thoughts of the weaver person or per-
sons and besides people see in their environ an like some motifs. So they styl-
ized or semi-stylized this motifs. This weaves, accepted by a variety of groups
by the way of migration, wars, trade and with intercultural exchange between
the regions.

With the motifs and arranging on them weavings drew attention of the Euro-
pean artists and took part in their paintings. In this way weaves, after the paint-
ings subsequently took place on the wall decoration. This motif that accepted
by the western art circles, after the Ottoman westernization of art in XVIII®
century, as an objective ornament in the wall painting took place.

In this research the wall paintings with descriptions with weave that discovered
on the religious and profane buildings in Aydin, Izmir, Denizli and Nevsehir
provinces introduced and compared with the samples of paintings on architec-
tural buildings in different regions in Anatolia. Finally the importance of weave

of Wall mural is highlighted.

Key words: Mural Paintings, weaving, Carpet, Rug, Prayer rug, Napkins

Giris

Yapilarin, i¢ ve dig mekanlarinin duvar ve
tavanlarina toprak, mum, sulu ve yagli gibi
boya cesitleri kullanilarak yapilan, genellikle
tezyinat amaciyla uygulanan ve agiklayici ya da
betimleyici 6zellikler tagtyan kalem isleri duvar
resmi olarak adlandirilir’.

Islam dininin genel hiikiimlerinden ¢ika-
rilan distince dogrultusunda, Miisliman top-
lumlarda figiirli bezemenin hos karsilanma-
masi sebebiyle, Orta Asyada gelisen hayvan
slubu ve Batidaki tasvir anlayis: benimsenme-
mis, bunun yerine motiflerde stilizasyona gidil-
mistir. Ornegin duvar, tavan ve cephe siisleme-
lerinde gorilen figlirlii bezemeler, yerini yazi,
geometrik ve tsluplastirilmig bitkisel motiflere

! Gunsel Renda, Batililasma Déineminde Tiirk Resim
Sanati, Ankara, 1977, s. 78.; Jale N. Erzen, “Duvar
Resmi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1, Istanbul,
1997, s. 488.; Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozligii,
Istanbul, 1993, . 36.

birakmistir?. Osmanli Devleti’'nin erken ve kla-
sik devirlerinde uygulanan bu sisleme anlay1-
st, XVIII. yuzyil ile birlikte, Batinin kiltir ve
sanat alanindaki gelismelerden etkilenilmesi
sonucu bir takim degisikliklerin belirmesinde
etkili olmugtur. Ornegin Avrupada goriilen
Barok ve Rokoko isluplarindan etkilenerek
kompoze edilen manzara, natiirmort ve figiirli
kompozisyonlar hem bagkentte hem de Ana-
dolu ve Rumelide ozellikle de Bat1 Anadoluda
dikkat ¢eken bir duvar resmi etkinligini kargi-
miza ¢ikarmugtir®.

XVIIL. yiizyila kadar Osmanli resim sanati
denince “kitap resmi” disinilmektedir. Fatih
Sultan Mehmed Dénemi’nde (1451-1481),

Istanbul’un fethinden sonra Istanbul'da yogun

> Inci Birol - Cigek Derman, Ziirk Tezyini Sanatlarin-

da Motifler, Istanbul, 2004, s. 14.

3 Righan Arik, “Sanatta Batililagma Strecinde Balkan
Anadolu Beraberligi”, Balkanlarda Kiiltiirel Etkilesim
ve Tiirk Mimarisi Sempozyumu Bildirileri, 17-19 Mayzs
2000, Sumnu (Bulgaristan), C.1, Ankara, 2001, 71-96.
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bir resim etkinliginin bagladigi, hatta saraya
Gentile Bellini ya da Costanza Ferrara gibi
Italyan sanatgilarin davet edildigi bilinmek-
tedir. Ardindan II. Bayezid (1481-1512) ve
I. Selim (1512-1520) dénemlerinde Bat1 ile
iligkilerin durakladig1 ve daha ¢ok dogu resim
sanat1 etkilerinin yogunlastiZ1 anlagilmaktadir.
Osmanli kitap resminin belki de ilk canlanma
devri Kanuni Sultan Sileyman (1520-1566)
dénemi olmustur. Eski geleneklerin ve hatta
akimlarin yani sira 6zellikle Matrakgr Nasuh
tarafindan temsil edilen g6zleme dayanan yeni
anlayigin da benimsendigi dikkati ¢eker *.
Batinin 6ncelikle askeri ve teknik giiciinii

ornek alarak birtakim yeniliklere giden Os-

manlhda “Batililasma” veya “Bati’ya Agilma”

donemi olarak bilinen dénemde mimariyle
birlikte mimari siisleme programinda da Ba-
t'dan alinmig bazi 6geler kullanilir. Yirmisekiz
Mehmed Celebinin Fransa Seyahatnamesi
sayesinde taninan Paris'teki mimari ve siisleme
6zelliklerinin Istanbul'daki yansimast 6ncelikle
saray ¢evresinde, Fransiz barogu ve rokokosu-
nun i¢ mimaride yeglenmesi seklinde goriil-
miustir. Geleneksel kalemiglerinin en sevilen
motifleri arasinda olan vazo iginde c¢igekler,
meyve kaseleri bu dénemde daha hacimli ol-
muglardir. XVIII. ytizyildan itibaren ise barok
ve rokoko stislemelerin arasina artik manzara
kompozisyonlar: yerlestirildigi goriliir. Boy-
lece, XVIII. ylizyil ortalarinda Batili anlayisa
yakin “duvar resmi” ortaya ¢ikar’.

Duvar resmi alanindaki giinimiize ulaga-
bilen en erken tarihli 6rneklerden énemli bir
grubu, XVIIL. yiizyil ortalarindan sonra Top-
kap1 Sarayi’'nda yogun olarak Haremde goril-
mektedir®. I. Abdiilhamid Dénemi'ne (1774-
1789) yerlestirilen ilk duvar resimleri tavan
etegini dolagan dar seritler halinde, tek rengin
tonlariyla boyanmis, cogunlugu mimari 6geler
iceren kompozisyonlardir. Bu seritlerde cogun-
lukla ¢esmeler, camiler, kopriiler, su kenarinda

*  Pelin Sahin Tekinalp, “Batililasma Dénemi Duvar
Resmi”, Tuirkler, C. XV. Ankara, 2002, 5.718.

5 Tekinalp, a.g.e., s. 720.
¢ Renda, a.g.e.,s.79-100.

saray, kosk gibi yapilardan olusan betimlemeler
gorilmektedir. Ayrica, barok ve rokoko beze-
melerin arasina yerlestirilmis panolar i¢inde de
bu tiir resimler yer almaktadir.

XVIIIL ve XIX. yiizyil baglarinda Istan-
bulda, duvar resimlerinde secilen konular ay-
midir. Kimi zaman hayali manzaralar i¢inde
cesitli yapilar kimi zaman Bogaz manzaralar:
resimlenmigtir. Ozellikle manzaralarda ne-
redeyse tek tip denebilecek anlayis gorilir.
Kullanilan renkler, doganin ele alinigi tim
kompozisyonlarda hemen hemen aymidir. Ay-
rintici yaklagimla birlikte Bati anlayisina yakin
derinlik duygusunun yerlesmeye basladig1 iz-
lenmektedir.

XIX. yuzyilin ortalarinda teknikteki farkli-
ligin yani sira konulardaki ¢esitlilik artmakta-
dir. Istanbul betimlemeleri en ¢ok secilen ko-
nularin basinda gelmektedir.

XIX. yizyillin ikinci yarisina gelindiginde
duvar resmi, Sultan Abdiilmecid (1839-1861),
Abdiilaziz (1861-1874) ve II. Abdilhamid
(1876-1909) Dénemleri 6nemli geligmelerin
yagandigi donemler olmustur. Avrupadaki mi-
mari uygulamalara paralel olarak Istanbul'da
gelisen yeni anlayisin sonucunda Dolmabahge
(1856), Beylerbeyi Saraylar1 (1864-65) ile Yildiz
Kompleksi i¢indeki koskler (Sultan Abdiilaziz
ve II. Abdilhamid Doénemleri) inga edilmistir.
Bu saraylarin bir diger 6nemli 6zelligi yeni re-
sim anlayisinin ¢ok yogun olarak uygulanmis ve
gelismis olmasidir. Ayrica, bu 6rnekler incelen-
diginde Bat: tekniklerinin yayginlastig1 anlagilir.
Bu dénemde geleneksel kalemisi nakis teknik-
leri, toprak boyalar yerini yagh boyaya birakmig-
tir. Dogrudan siva veya ahsap tizerine boyanan
betimlemelerin yan: sira ¢ogu kez ahsap tavan
ya da duvarlarin kaplama tahtalar1 tizerine deri
veya keten bezi gerilerek bir ¢esit tuval olug-
turulmus ve bezeme onun Uzerine yapilmustir.
Sadece duvarlari degil, tavanlar1 da kaplamaya
baslayan bu resimler madalyonlar ve kartuglar
i¢inde yer alir”.

XIX. yuzyilin ikinci yarisinda duvar resim-

lerinde gortilen 6nemli yeniliklerden biri de

7 Tekinalp, a.g.e.,s. 723.
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Fotograf 1. Cincin Abdulaziz Efendi Cami dogu duvari

resme insan figlirinin girmesidir. Cok kii¢iik
ve ayrintisiz olarak ele alinan figiirlerin sadece
manzaranin ya da konunun bir pargasi olarak
diisiiniildigi anlagiimaktadir. Ozellikle Miis-
limanlara ait mekanlarda insan figiirlii resim-
ler ok yaygin degildir®.

Anadolu'nun profan yapilarinda ve bazi ca-
milerinde sik¢a kargilagtigimiz doga tasvirleri
ile bazen de Mekke, Medine ve Istanbul gibi
tasvirleri bir bakima dénemin duvar bezeme-
ciliginde belgesel bir nitelik tagimaktadir®. Os-
manli resmine bir nevi yeni anlatim bigimleri
kazandiran bu siisleme anlaygi, daha ileri bir
boyut kazanarak hals, kilim, peskir gibi dokuma
turindeki kimi nesnel bezemelerle farkl bir bo-
yuta kavusmustur. Daha ¢ok manzara resimleri
ve yer tasvirlerinin bulundugu duvar resimle-
rinde dokuma 6rnekleri pek gorilmemektedir.
Caligmamiz kapsaminda ele alinan 6rnekler bu
bakimdan dikkat ¢ekici oldugunu distintiyoruz.

Duvar resimlerinde dokuma 6rnekleri-
nin resmedildigi dort cami ve bir sivil yapiy1
iceren aragtirmamiz, bu anlamda duvar resim
suslemeciligine 6nemli bir boyut kazandira-

8 Tekinalp, a.g.c.,s.724.

9

Seyfi Bagkan, a.g.e., s. 138.

caktir. Konuyu ele almamizin diger bir amaci
da, Osmanli mimari stislemesinde batililagma
stirecine ragmen, sanat¢inin yasadig yoresel ve
geleneksel motifleri olusturabilme yaraticiligi-
nin 6ne cikarilmasidir. Incelememiz dahilinde-
ki yapilar; Aydin, Denizli, Odemis ve Nevsehir

yoresinde yer almaktadir.

Dokuma Tasvirli Mimari Eserler

Aydin  Kogarl;, Cincin Mahallesi’'ndeki
Cihanoglu Abdilaziz Efendi Camii (1774-
1783)%, Cincin Kalesi'nin giineydogusunda
bulunmaktadir. Yaps stislemeleriyle 6ne ¢ikan
bir eserdir. Farkli renkteki dikdortgen cerceve-
ler, pencere tizerlerindeki “S-C” kivriml bitki-
sel stislemeler, mimari tasvirler, gemi ¢izimleri,
esyalar ve orman manzaralar1 yapinin duvarla-
rint hareketlendirmektedir.

10 Ri¢han Arik, Batilasma Dénemi Anadolu Tasvir Sa-
nat, Ankara, 1988, s. 30. ; Ayda Arel, “Cincin Ko-
yinde Cihanogullarina Ait Yapilar”, V. Arastirma
Sonuglar: Toplantis: I, Ankara, Nisan 1987.; AVGM,
608/2 nolu defterin 160.sayfa ve 138.sirasinda kayith
“Hact Salih oglu Posacizade Hact Mustafa Aganin”
21 ramazan 1293 tarihli vakfiyesi.

W lker Gumiss, Cibanoglu Ailesine Ait Mimari Eserler,
(Yiiziincii Y1l Universitesi Sos. Bil. Ens. Sanat Tarihi
Anabilim Dali Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Van 2015, 5.73-77.
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Fotograf 2. Cincin Abdulaziz Efendi Cami dogu
duvari dokuma resmi

Fotograf 3. Cincin Abduilaziz Efendi Cami bati duvari

Abdiilaziz Efendi Camii'nin dogu ve bati
duvarlarinin giiney koselerinde ise dikdértgen
nisler igerisinde dokuma tasvirleri vardir. Algt
niglerden birinin yilizeyinde yine al¢i malzeme-
li stituncelerle desteklenmis dilimli kemerler
mevcuttur. Bu stisleme elemanlarinin tizerinde
bitkisel kabartmalar goriilmektedir. Cergeve-
nin diginda ve nis kemer koseliklerinde ¢icek
desenleri mevcuttur. Ayrica bati duvardaki
niste sttunceler bulunmamaktadir. Dokuma
tasvirleri ise neredeyse 1/3 bir alan igerisine ve
niglerin alt kisimlarina iglenmis, kirmizi renk

Fotograf 4. Cincin Abdtlaziz Efendi Cami bati duvari
dokuma resmi
kullanilarak dikdértgen bigimde sekil verilmis,

bir kalin bir ince olarak dért bordirlidir. Do-
kumanin resminin sadece alt kisminda piiskil-
ler mevcuttur ve boylece sarkitilmig izlenimi
vermektedir. Ugiincii bordiirinde “S” kivrim-
lariyla olusturulmus stisleme kusagi mevcuttur.
Siisleme kompozisyonunun merkezi de bos bi-
rakilmigtir (foto 1-4).

Buradaki kompozisyonda nislerin ve doku-
manin konumu 6nemlidir. Bu siislemede iki
farkli g6rinim ortaya ¢ikmaktadir. Birincisi
al¢t nisler dilimli kemerleriyle, stitunceleriyle
ve kose stislemeleriyle seccade bigimini goster-
mektedir. Tkinci olarak al¢1 siislemelerin yiik-
sekte mihrabin iki yaninda konumlandirilmas:
ve tek yonde puskillerin varligi, dokumanin
Kur’an mahfazasi amagl bir 6rtii oldugunu
hissettirmektedir'2.

12 Bazi aragtirmacilar burada kullanilan motif i¢in ipe

asitli hali tasviri tabirini kullanmigtir. Bkz Osman
Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri
Stislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cincin Koyt Ci-
hanoglu Haci Abdiizaziz Efendi Camii Duvar Siis-
lemelerinin Degerlendirilmesi”, STD. XXV72, s.285,
Izmir 2016.
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Cihanogullarina ait bir diger yap1 da Ko-
¢arhi Il¢esi'ndeki Cihanoglu Mustafa Aga Ca-
miidir, Aydin'in Kogarli ilgesine bagli Orta
Mahallede bulunan camii, 1584 yilinda eski
caminin yerine bir mescit olarak inga edilmistir.
1773 yilinda cami haline getirilmistir. Tlk kez
1784 yilinda ve daha sonra ise 1834’te onarim
gecirmigtir®. Cami son seklini 1834 yilinda
Cihanoglu Mustafa Aga tarafindan yaptirilan
onariminda almigtir™.

Kalemisi stislemenin yogun oldugu ya-
pinin i¢ mekaninda en Gstteki stisleme ku-
saginda gemi, deniz orman, dag ve mimari
kurulus tasvirlerine yer verilmigtir. Kubbe
gegislerinin arasindaki yerde “S-C” kivrim-
li, Gggen seklindeki bitkisel kompozisyo-
nun merkezinde daire igerisinde ¢ar-1 yar-1
guzin levhalari yani “Allah, Muhammed,
Ebubekir, Osman, Omer, Ali” isimleri ya-
zilidir. Natirmort ve esya tasvirlerinin yani
sira mihrabin Ustinde etrafinda gehirler ve
hurma agaglari olan Kébe tasviri vardir.

Harimin dogu ve bati duvarlarinda yer
alan dokuma kalem isleri ise kalin, sar1 ve
kirmizi renkli kurdele ipi ile asili vaziyet-
tedir. Dokumalarin bir tarafi daha agag:
sarkik durumdadir ve goriinim yandan
verilerek derinlik artirilmistir. Dogu du-
vardaki tasvirde dokumanin zemini sari
ve yesil rengin birbirleriyle olusturulmus
gecis rengindedir. Kenarlarinda dikis izleri
mevcuttur. Uzun kenarlarinda bordir yer
almazken kisa kenarlarda goriilmektedir.
Bordiirlerde yaprak ve kirmizi renkli ¢igek
tasvirleri vardir. Dokumanin kisa kenarla-
rinda dénemin genel 6zelligi olarak tiger
selvi agact bulunmaktadir. Agaglarin ara-
sinda yapraklar, sar1 ve kirmizi renkli ¢igek
motifleri yer almaktadir. Ayrica kenarlar
hafifce siyaha boyanarak puskil goriintisi
verilmeye caligtlmigtir. Harim bati duvari

13

Kogarh Guide, Kogarli Kaymakamlig: Kiiltiir Yayini,
Izmir, 2001, s. 19.

1“4 Ayda Arel, “Aydin ve Yoresinde Bir Ayan Ailesi ve
Mimarlik; Cihanogullar1”, Osmaniidan Cumburiyete

Problemler, Arastirmalar, Tartismalar, Sempozyumu,

Ankara 1993, s, 200.

tzerindeki dokuma tasviri genel yerlesti-
rilme dogudaki ile aynidir fakat kisa tutul-
mugtur. Dokumanin zemini mavi tonla-
rindadir ve t¢ bordurlidir. Distaki bordir
siyah serit seklindedir. Sonraki bordiirde ise
gicek tasvirleri kullanilmistir. I¢teki bordiir
ise ince siyah seritlidir. Dokumanin kdgele-
rine pembe ve sar1 renkteki ¢icek buketleri
yerlestirilmistir. Buketler arasinda kirmuz,
yesil ve pembe bitkisel formlar vardir®.

Cihanoglu Mustafa Aga Camii, Cihano-
gullar: Ailesinin Aydinda inga ettirdikleri dik-
dortgen planli, tek kubbeli ve kadinlar mahfili
iceren, mimari agidan dénemin ve bolgenin
ozelliklerini yansitan camilerdendir.

Bu yapidaki duvar resimleri ve alg siisle-
meler Cihanoglu Ailesinin bir ayan olmas: ve
yorede soziiniin ge¢mesi bakimindan 6énem ta-
simaktadir. Yapidaki duvar resimleri yapildig:
doneme gore cagdagtir. Fakat yapilari inceleme
amacimiz duvardaki kalem islerinden dérdu-
niin dokuma motifleri olmasidur.

Tirk duvar resim sanatinda pek gérmedi-
gimiz kalin dokumalarin bu yapilarda yer al-
masinin bazi sembolik anlamlar: oldugu tara-
fimizca distinilmektedir. Cihanoglu Ailesi’'nin
kendine ait kalesi olmasi: Ayda Arel tarafindan
bolgedeki ekonomiyi denetim altina almak i¢in
inga edildigi s6ylenmektedir'. Ayrica bolgenin
Tirkmen agiretlerinin yayilim alanlarindan ol-
mast dokuma faaliyetlerinin y6rede yogunlukla
uygulanmasini saglamustir.

Avrupada bir donem Tirk halilarina karg:
hayranlik ve sahip olma arzusu bulunmaktay-
di. Hatta Batida balkon ve pencereden digar
Tirk halisi sermek soyluluk gostergesi olarak
kabul edilmekteydi ki oryantalist sanatgilar
Tirk dokumalarini siklikla resimlerinde kul-

5 Dokuma hali tasviri olarak tabir ettigimiz motif bazi

calismalarda halinin yan sira kumas olarak da adlandi-
rilmistir. Bkz. Dilek Sener, XVIII ve XIX. Yiizyillarda
Anadolu Duvar Resimleri, (Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstittisti Sanat Tarihi Anabilim Dali Yayim-
lanmamis Doktora Tezi), s. 66,70, Ankara 2011.

16 Ayda Arel, “Cincin Kéyiinde Cihanogullarina Ait
Yapilar”, V. Arastirma Sonuglar: Toplantis: I, Ankara
1987, s. 48-49.
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Fotograf 5. Kocarli Mustafa Aga Cami dogu duvarinda
bulunan resimler

lanmuglardir’. Halilarin ¢ok genis kullanim
alan1 vardir ve bunlara gore de adlandirilirlar.
Déseme ortiist olarak yere serilen halilar ekse-
riya dort par¢adan ibarettir. Dini nitelikli kom-
pozisyonlarda, ozellikle donemin ileri gelen
sahsiyetlerinin tablolarinda bir Tirk halisinin
masa Ustiinde veya yerde serili durdugu yahut
balkondan sarktig1 ya da bir kilisenin apsisini
susledigi goralir®.

Bu baglamda Cihanoglu Ailesi'nin bélgede
sozii gecen ve ekonomik anlamda héakimiyet
kuran bir aile olmasinin bir sonucu olarak inga
ettirdigi camilerde soyluluk gostergesi olan
7" Ahmet Aytag, “Tiirk Medeniyetinde Dokuma Kiil-

tiri ve Yabanci Resim Sanati Uzerindeki Tarihsel

Yeri”, 38. Icanas Uluslar arasi Asyave Kuzey Afrika Ca-

higmalar: Kongresi Bildirileri, Ankara, 1., 2008, 5.207.

; Ahmet Aytag, “Oryantalist Ressam Jean-Leon Ge-

rome’nin Tablolarinda Tasvirlenmis Tirk El Doku-

malart”, Turansam, C.4, S.13, 2012, 5.103. ; Levent

Boz, “Ladik Type Carpets in a 19th Century Painting

— The Departure of the Prodigal Child from Venice

by James Tissot”, Carpet Collector, 1/2016, 5.60-63,
Hamburg 2016.

' Nebi Bozkurt, “Halt”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C. XV, Istanbul 1997, s. 253,257.

Fotograf 6. Kocarli Mustafa Aga Cami dogu duvarinda
dokuma resmi

hali veya kilimin sarkitilmas: tesadif degil sa-
natkérlarin isteyerek yaptig1 bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi aragtirmacilarin
ifade ettigi gibi camilerde yabanci ustalarin
veya bu ustalarin ¢aligmalarini takip etmis gay-
rimislim sanat¢ilarin varlig: bilinmektedir. Bu
durum bize gayrimislim sanatgilarin oryanta-
list resimlerdeki hali tasvirlerinden esinlenerek
bunu camilere yansittiginin gostergesi olarak

kabul edilebilir® (foto 5-8).

¥ Ayda Arel Cihanogullarina ait eserlerin ustalarinin

Sakiz Adasi kokenli oldugunu séylemektedir. Bkz.
Ayda Arel, “Aydin ve Yoresinde Bir Ayan Ailesi ve
Mimarhk; Cihanogullart”, Osmaniidan Cumburiyete
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Fotogdraf 8. Kocarli Mustafa Aga Cami bati duvarinda
bulunan dokuma resmi

Denizli'nin Kale Tlgesindeki Antik Tabea
kentindeki Cevher Paga Camii de (1819-20)
stislemeleriyle dikkat cekmektedir. Yapida dik-
dortgen cergevelerin igerisinde hat sanati 6r-
nekleri goriilmektedir. Bitkisel seritler de duvar
yuzeylerinde dolagsmaktadir.

Caminin son cemaat yeri bat1 duvarindaki

hali suslemesi nadir Orneklerdendir®. Dik-

problemler, arastirmalar, tartismalar, sempozyumu, An-
kara 1993,5.197. ; Ayda Arel, a.g.m., s.49, dipnot 19.
; Halil Sozlu, “Balikesir Burhaniyede Agacik Koyt
Cami ve Tasvirleri”, Turkish Studies, V. 9/1, 2014,
5.500.

2 Ayrintil bilgi igin bkz. Sakir Cakmak, Denizli Ilin-
deki Tiirk Anitlari Camiler (Ege Universitesi Sosyal

art i -;\' il. \‘"
Fotograf 7. Kocarli Mustafa Aga Cami bati duvarinda
bulunan resimler

dortgen bigimli halinin kalin bordiriinde ge-
ometrik ge¢meler mevcuttur. Motifin zemini
sart renktedir. Merkezde tam bitkisel formlu
madalyon yer alirken ayni siisleme késelerde %4
olarak mevcuttur. Fakat bu yapidaki stislemede
genel hatlariyla hali semasi uygulanirken Ci-
hanoglu yapilarindakinde ise siislemelerde ge-
nelin digina ¢ikilarak daha basit ve farkli kom-
pozisyon uygulanmustir. Yapr icerisindeki diger
suslemelere benzer formlarin dokuma tzerin-
de de uygulandigini gorebilmekteyiz (foto 9).
Tirk kiltirtinde dokumalar, ayni zamanda
kadim inanig ve torelerin yansitildig: alanlarin
baginda gelmektedir. Gelinlerin c¢eyizi, geng
kizlarin duygularin: isledigi, kimi zaman yerde
veya duvarda, misafir agirlanan odada kullani-
lan dokumalar, bazen de hayir sahipleri tarafin-
dan camilere vakfedilen vakif mallar: arasinda

Bilimler Enstitisti Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabi-
lim Dali Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi) Tzmir
1991, 5.78-84. ; E. Emine Naza-Donmez, “Deniz-
li-Tavas ve Cevresi Camileri On Aragtirmasi’, Ulus-
lararast Denizli ve Cevresi Tarih ve Kiiltiir Sempozyu-

mu Bildirileri, 2006 Denizli, s175,179.
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yer almaktadir. Bir hayir isleme araci olarak
“vakfetmede” camilere, ibadet yerlerine hali ve
kilimler bagislanmaktadir. Béylece miisliman-
larin ibadet ettigi yerlerde secde edilen do-
kumalarla sevap islenerek “kalbi mutmainlik”
amaglanmistir. Bu yapida da duvarda yer alan
hali motifi ayn1 distincenin sanatsal bir izleni-
mi olarak resmedilmis olmalidir.

Kéy camisi olmasina ragmen duvar re-
simlerinin bolca kullanildig: diger bir yap: da
Odemis Liibbey Camii (XIX. yy.)dir. Yapinin
icerisinde vazodan ¢ikan cigekler, selvi agaglari,
cami ve gemi tasvirleri bulunmaktadir.

Camide yapinin vaaz kiirsisiinin oldugu
duvardaki seccade motifi dikkat ¢ekmektedir.
Enlemesine yerlestirilen dokuma dikdértgen
bigimlidir. Dokumanin kisa kenarlarinda piis-
killer mevcuttur. Dért bordiirti bulunan doku-
manin en digtaki gri renktedir. Tkinci bordiiriin
zemini kirmizi renktedir ve Gzerindeki bordiir-
de beyaz, yesil ve mavi renkte “C” kivrimlar
bulunmaktadir. Ugiincii bordiirde zemin yesil
renktedir. Motiflerde ise mavi, beyaz ve agik
yesil tonlar1 kullanilmigtir. Bezemeler dort par-
caya ayrilmis daireler seklindedir. Dérdunci
bordiirde gri ve mavi renkli tiggen desenler bu-
lunmaktadir. Seccadenin édyetlik ve alinlik bo-
limlerinde zemin yesildir ve tizerinde kirmuiz,
beyaz renkte cigekler vardir. Seccadenin mih-
rabiyesi kirmizi zeminlidir ve tizerinde kivrimli
mavi renkli stislemeler ve beyaz ¢igekler bulun-
maktadir. Koselerde sar1 zemin Uzerine ¢icek
ve yapraklar yerlestirilmistir (foto 10).

Seccade motifi vaaz kirstisiintiin bulundugu
duvarda yer aldig1 i¢in vaizin arkasinin bog kal-
masini engellemek amaciyla, olmas: gereken
gercek orijinal dokumanin yerine “duvar halis1”
ozelligiyle resmedildigi distniilebilir. Ayrica
seccadenin tek kisilik bir ibadete uygun esya
olmasi, konumu geregi cemaatin 6ntinde yer
alan imam-hatibi vurguladigi, ibadet etmede
onceligin namaz kilma oldugunun belirtilmesi
gibi anlamlar tagidig1 da séylenebilir.

Nevsehirdeki sivil mimari 6rneklerinden
Goreme Kiigiik Mehmet Konagi (1825), duvar
resimlerinin ¢okga kullanildig: bir diger yapi-

Fotograf 9. Denizli Kale Cevher Pasa Camii son cemaat
yeri bati duvari dokuma resmi (RYELEN arsivi)

A

Fotograf 10. Odemis LUbbey Camii Vaaz Kursust ve
Seccade Motifi (G. 0ZBEK)

dir. Yapr icerisindeki kalem islerinde Istanbul
gibi kent manzarasi, mimari tasvirler, gemi
tasvirleri, natirmortlar ve tiifek gibi kullanim
esyalar1 duvarlara resmedilmistir.

Odalarin birinin tst kisminda ise, ibrik,
legen, kurna ve islemeli peskir yer almaktadur.
Ayni kompozisyonun sol st kosesinde “Ma-
sallah” lafz1 bulunmaktadir. Kalemigleri digtan
cicekli bir ¢erceve i¢ine alinmistir. Pegkir bir
ipe asili vaziyettedir ve agag1 sarkitilmig haliyle
asildig1 icin derinlik etkisi verilmeye ¢aligilmig-
tir. Pegkirin kisa kenarlarinda ¢igekli ve “S-C”
kivrimli bordir iglemesi vardir. Pegkirin alt kis-
minda kurna yer alirken yan tarafinda abdest
almak i¢in kullanilan ibrik takimi bulunmak-
tadir. Ibrik-legen 6nlii ve arkali kompozisyona
yerlestirilmigtir ve geride yer aldig1 i¢in yine
perspektif olusturulmustur. Masallah lafz1 ise
yine sol tist kogeye asili vaziyettedir. Resimdeki
ogeler simetrik yerlestirilmemistir ve derinlik
hissi verilerek bir i¢ mekén goriintiisi verilme-
ye ¢aligilmistir (foto 11).
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Fotodraf 11. Nevsehir Kiiclik Mehmet Konadi duvar resmi
(M. UCAR arsivi)

Ibrik ve legen sembolizmi Tirk sanatinda
gunlik edebiyata da yansimigtir ve Tiirk evle-
rinde misafirlere yonelik levhalar oldugu kay-
naklarda ge¢mektedir;

‘Ey misafir kil namazin kible bu caniptedir
Iste legen, iste ibrik, iste peskir iptedir.”*

Temizlige, ibadete ve misafir afirlama-
ya yonelik olusturulan duvar resminin konak
mimarisinde bulunmas: nedeniyle yukaridaki
musralarla iligkili olabilecegi tarafimizca di-
sinilmektedir. Cihanoglu Mustafa Aga Ca-
mii'ndeki dokuma tasvirine form agisindan
benzemesine ragmen ibrik-legen-konak te-
malar1 burada ipe asili nesneyi “peskir” olarak
tanimlamaya uygun digmektedir.

Bu durum bize benzer siisleme 6gelerinin,
sanatkér / nakkés tarafindan yapilarin farkls is-
levlerine gore farkli kullanilabilecegini, anlam
ve sembolik degerlerinin degisebilecegini gos-
termektedir.

Sonug¢

Medeniyetimizde dokumalar, Orta As-
yadan beri siiregelen Tlrk insaninin hislerini,
tilkiilerini ve yasadig1 dogal cevresini yansittigi
bir tablo niteliginde eserlerdir. Turk devletleri
Islam 6ncesi ve sonrast yagadig1 biitiin birikim-
lerini muhakkak sanat eserlerinde islemistir.
Selguklu, Beylikler ve Osmanli sathalarinda
tarkli dokuma tiirleri ve motifleri kullanilagel-
mistir.

21

Zeki Kusoglu, Diinkii Sanatimiz Kiiltiiriimiiz, Istan-
bul 1994, 5.176-179.

XVIII. yuzyildan itibaren siyasi, askeri ve
ekonomik giictinii maalesef kaybeden Osman-
i Devleti’nin bakiyesi altindaki topraklardaki
mimari ve buna bagli siisleme sanatlarinda bati
sanatinin ve sanatkarlarin etkisi kendini hisset-
tirmeye baslamig ve Osmanl: siisleme sanatla-
rina yon vermistir. Camilerde artik doga, kent
dokusu, mimari, deniz manzaralari, meyve ve
cigeklerin kullanildig1 natirmortlar, ginlik
kullanim egsyalari, yiyecekler, yapilarin duvarla-
rina bazen rastgele serpilmis kitabeler ve perde
gibi kumag motifleri yapr i¢erisinde yogunlukla
tercih edilmisgtir.

Duvar resimlerinde perde digindaki, hal,
kilim, seccade ve peskir gibi dokumalar kalem
isi sanatimizda siklikla tercih edilen 6geler de-
gildir. Bu sebepten dolayr mimaride duvar res-
minde kullanilmasinda yukarida ele aldigimiz
bazi sembolik anlamlar igerdigini diisinmek-
teyiz.

Bu simgesel anlamlarda tek bir sembolik
distinceden ziyade birden fazla anlamin te-
zahiir edebilecegi dustinilmektedir. Dokuma
tasvirlerinden bazilarinin, Kur'an mahfazas:
olabilecegi gibi hali motiflerinin de bir dénem
Avrupadaki soylu ailelerinin yaptig1 gibi bal-
kon veya pencereden sarkitilir sekilde sunul-
mast sosyal ve ekonomik agidan giigli aileleri-
nin soyluluguna ve ticari giiciine vurgu yapmak
i¢in tasvir edilmis olabilir. Bunlarin yani sira
dokuma tasvirlerinde halilarin camilere vak-
fedilmesi olgusunu gorebilmekteyiz. Seccade
motifi temsili duvar halis1 veya imam-hatibi
on plana ¢ikarmak, namazin ibadetlerdeki 6n-
celigini vurgulamak gibi anlamlar tagimis ol-
malidir. Sivil mimaride goriilen peskirin ibrik
ve legen ile birlikte kullanilirken ayn: donemde
bazi evlerde bu betimlemeyle alakali beyitlerin
olmasi temizlik ve misafire hiirmete vurgu
yaptiginin gostergesidir.

Boylelikle motiflerin bic¢imi, kullanildig:
yapilardaki banilerin sosyal statiileri, donemin
sosyal yasamindaki digtinceler sanatkérlar ta-
rafindan anlamlandirilarak yapilarda resmedil-
mislerdir.
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