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OZET

Tirk mitolojisinin toplumsal yasam igerisinde-
ki ozglinltigli edebi alanda ne kadar gegerli ise
sanat alaninda da o kadar gecerlilige sahiptir.
Mitolojik anlatimlar gecmisten giintimiize kadar
gelmis olan toplumsal yasant: déngtisti igerisin-
deki her tiirlti sosyal ve yasamsal olaylari i¢cinde
barindirarak toplumun savaslarini, barislarini,
inanclarini, karakterini ve sanatindaki ince ni-
anslar ile duygusal yapisini ortaya koyar. Sanat
eserlerindeki goriintiiler ise, yeri gelir halisinda-
ki bir motifte, yeri gelir canak ve ¢omleklerinde
veya mimari eserleriyle kendini ortaya c¢ikartir.
Tirk mitolojisi ve destanlarinda da bu toplum-
sal olaylar ve sanatsal ibareler her zaman mev-
cuttur. Bu arastirmada, Tirk destanlarinda ge-
cen hali anlatimlari, halilardaki hayvan motifleri
ve hali sanatinda kullanilan renklerin Tiirk top-
lumu tizerindeki etkileri ele alinmaya ve analiz
edilmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Mitolojisi, Tiirk Destan-
lar1, Hali, Hayvan Motifleri, Renklerin Anlamlari.

1. Girig

Mitoloji, doga ve toplum yasami tlizerine islenmis
olan hayallerde canlandirilarak (veya onlari canli go-
rerek) anlatilma seklidir. Eski caglarda yasamis olan
insanlarin doga olaylarina, sosyal iliskilerine, dini
inanclarina karsi bakis acilarinin yorumlanmasidir.
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ABSTRACT

The originality of Turkish Mythology in social
life has some equal amount of validity both in
literary and artistic way of life. Mythological
narrations embrace in any kind of social and
vital events within the circle of social life from
the past to the present time and reveal the wars,
reconciliations, faith, character, fine nuances in
art through a sentimental structure. As for the
images in artistic works, it reveals itself with
a motif on the carpet or potteries or through
architectural works. These social events and
artistic phrases always exist in Turkish mythology
and epics as well. In this study, we try to explain
and analyze the effects of carpet narrations,
animal motifs on carpets and colours used in
the art of weaving carpets of Turkish society.

Keywords: Turkish Mythology, Turkish Epics,
Carpet, Animal Motifs, Meaning of Colors.

Bir baska deyisle, trans haline ge¢cmis rahiplerin, bii-
ylictilerin, Samanlarin doga tizerinde gérdiikleri re-
sim ve gekilleri, dogatistii olaylarla siisleyerek anlat-
tiklari, bir gercekligin nasil yasama gectigini goste-
ren hikayelerdir. Her millet tilkesinin tarihini, cesitli
efsanelerini, destanlarini, kahramanlik oykiilerini,
inang sistemini, Tanrilarini, insanlarini, masallarini,
sdylencelerini biinyesinde barindirmig, bunlari hali,
kilim gibi giinliik kullanim araclari {izerine aktararak
yasantisinda yer vermis, gittigi her yere tasir hale
gelmistir.

M.O. XII. yiizyildan daha eski oldugu diigiiniilen
ve tarih sahnesinde ilk Hun'larla anlatilmaya basla-
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nan Tirk tarihi, Orta Asya dedigimiz ugsuz bucaksiz
bolgede gbcebe athi kiiltiir olarak yiizyillar boyunca
geleneklerini muhafaza etmistir. Atli kiltiir, Minus-
sinsk bolgesinde, Tagar goli ve adasinin, Altaylar-
da ise Mayamir bozkirinin adini tasimistir. Altay ve
Tanr1 Daglarinda ¢ok taninan iskitler ve Saka adi
ile adlandirilan kavimlerin sanatinda hayvan tslu-
bunun dogduguna ve gelistigine sahit olunmustur.
Sanatin, topluluklarin maddi ve manevi degerlerinin
aynasi oldugu diistintiliirse, Sibe, Katanda, Basadar,
Berel, Tlekta, Pazirik ve Noin-Ula kurganlarindan ¢i-
kan halilar, kap kacaklar, agaca oyulmus mistik hay-
van figiirleri, vahsi hayvanlarin miicadele sahneleri
kabartmalari, siis esyalari, eyerler, kosum takimlari
ve eyer alt1 ortileri gibi eserlerde, toplumun dina-
mik cizgileri ile zengin form anlayisini ve hayat dolu
sanatini daha iyi anlamamiz mimkiin olmustur (Di-
yarbekirli 1972: 38). Ornegin; bugiin Tibet'te bulunan
ve Oktay Aslanapa tarafindan son yillarda tanitilan,
Selcuklu doneminden kaldig1 kabul edilen, sayilari
12'yi bulan 6rneklerden 4 tanesinin hayvan figiirle-
riyle stislii oldugu, siparis tizerine Anadolu’da doku-
narak Tibet'e gotiirtildiigl, ylnlerinin cinsi, renk ve
teknik acidan diger Anadolu Sel¢uklu halilari ile ben-
zerlik gosterdigi belirtilmektedir (Deniz 2000: 25).

Hali-kilimin sanatinin yapimi toplum icerisinde
basit bir sosyal faaliyet olmayip, sosyal grubun veya
bir milletin sosyal tarihinin altin sayfalari dile getiril-
mektedir. Hali-kilim ve mezar taslari gibi etnografik
damgalar birer sanat eseri olmaktan 6te, bir duygu-
nun, bir sosyo-kiiltiirel hayatin, en genel tabiri ile
sosyal tarihin vesikalaridir. Bagka bir deyisle “motif,
figlir, sembol ve sekillerin tarihin belli bir noktasin-
daki zihniyet ve tutumlarin driinleri oldugu aciktir”
(Milayim 1996: s.222).

Rus arkeolog Rudenko bagkanliginda 1947 yilin-
da yapilan kazilar sonucunda bulunmus olan kur-
gandaki esya ile haliyi Iskitlere mal ederek MO 5.
ylzyila tarihlendirmistir. Daha sonraki yayinlarda
oliilerin gomiilmesi adetleri, mumyalanmis 6liilerin
tipleri ve Altay bolgesinin tarihi ile komsu kurganlar-
da cikan diger eserler karsilastirilinca, halinin Asya
Hunlar’'na ve MO 3-2. yiizyillara mal edilmesi akla
yakin gelmektedir.

Toplumsal yapinin ve yagsamin ihtiya¢ duydugu
irtinlerden olan hali-kilimlerin tarih sahnesine cikisi
net olarak bilinmemekle beraber, Altay bolgesindeki
V. Pazirik kurganinda bulunmus olan Pazirik halisinin
diinyada bilinen en eski hali oldugu (Ancak bundan
daha eski hali parcalari bugiinkii Dogu Tiirkistan'da
bulunmustur) ve bu bolgelerin tarihin bilinen dev-
rinden bugiine kadar Tirkler tarafindan kullanilan
yerlesim yerleri oldugu da kabul edilmektedir. V.
Pazirik kurganindan ¢ikarilan ve diinyanin bilinen ilk
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halisi olarak kabul edilen, tizerinde pars damgasi ile
at, sigin figtrli, eyer ve pantolonlu stvari resimleri
olan hali gliniim{ize kadar bozulmadan kalabilmistir.
Uzerindeki figiirlerden anlasildig1 {izere at eyerinin
Tiirk bulusu olmasi ve atli stivarilerin giyinis tarziyla
Pazirik halisinin Tirk kiiltiriine ait oldugunu ispatla-
ma acgisindan énemli ipuclart vermektedir.

Gogebe toplumlarin sosyal yapilarinda, yasam
bicimlerine gore olusmus en belirgin kavramlar olan
dogurganlik ve bereketlilik, doga ve vahsi yasam can-
lilar1 kutsanmis; daima, i¢ ice yasadiklari ve miicade-
le halinde olduklari hayvanlar, i¢cinde bulunduklar
kosullarin etkisi altinda sembolik hale gelip, sanat-
larina yansimistir (Ozhekim 2007: 133). Hali-kilimin
ortaya cikisinin temelini olusturan gotcebe hayat
yasantisi ile atin ve koyunun ehlilestirilmesi olmus-
tur. Hali-kilim sanati ile koyunun ehlilestirilmesi,
gdcebe hayatin sartlarindan dolayi cadirlarin icinin
doésenmesi ve cadir icin gereken kecenin temin edil-
mesi arasinda yakin bir iligki vardir. Step kusaginin
en karakteristik gbcebe kavimleri Tiirk kavimleri ol-
dugu i¢in hali yapimi ve yayimi bakimindan oynadik-
lar1 roliin cok biiyiik oldugu yolundaki diisiincelerde
tabidir. Atla beraber koyun bozkir satlarinin vazgegil-
mez hayvanidirlar (Aksoy 2007a: 92). Tiirk sanatinin
en dnemli tsluplarindan biri olan hayvan Gislubunun
da bu kiiltiirle ortaya ciktig1 belirtilmektedir.

Tirkler koyunlarin yiinlerinden kegeler yapmis-
lar ve kocbaslarini da kecelerine, kilimlerine- ha-
lilarina vb damga olarak islemislerdir. Ornegin *
Yenisey'in yukari akiminda ve Uygurlardan sonra bir
miiddet Mogolistan'da yasayan Kirgizlarin halilari da
kece cinsindendi. Bunlarda kullanilan bezek motif-
lerine yerliler “kogkarding miizti” (koglarin boynuzu)
derler. Turklerin hala keceden ayakkabi-cizme yaptik-
larini ve tzeri kogbasli nakiglarla islenmis keceleri,
bitiin Tirk Cumhuriyetlerinde gérmek miimkindiir”
(Aksoy 2007b: 155).

Hayatlarini avcilik ve hayvancilikla kazanan in-
sanlar dogada bulunan tiim canli ve cansiz varlik-
larin, zor doga sartlarina en iyi sekilde uyum sag-
layabilen hayvanlarin yasamini yakindan izlemis ve
onlara hayranlik duymuslardir. Hayvanlarin dogada-
ki davraniglarini, yasam tarzlarini ve karakterlerini
6grenen insan, bu canli varliklara sembolik manalar
yiiklemeye baslamistir. Aslan gticli ve kudreti, kartal
gdklerin hakimiyetini, kurt vahsiligi, korkusuzlugu,
yol gostericiligi, onderligi, liderligi géstermistir. Or-
negin; Ergenekon Destani'nda, Tiireyis Destani’'nda,
Bozkurt Destanr'nda kurt, Tiirk toplumunca simge
haline gelmis, Tiirkler icin O, 6zgiirltigiin, giiciin ve
yol gostericiligin simgesi olmustur.

Hayvan tislubunun ortaya cikisi dini inanis ve an-
layislarla ilgilidir. Biitiin bunlar Gok-Yer-Su ve ata-
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larla ilgili olusturulan dini sisteme dayanir. Zamanla
Samanizm de dnemli bir kaynak olmustur. Bunlara
baglh gelisen mitoloji ve kozmoloji hayvan tasvirleri
yapilmasina etkendir. Bdylece hayvanlarin, insanla-
rin tiredigi hayvan-ata veya hayvan-ana olarak ka-
bul edilmesi, koruyucu ruh olduklarina inanilmasi,
kalintilarina saygi gosterilmesi gibi nedenler, hayvan
tasvirleri yapilmasina ve zamanla bu yone agirlik ve-
ren bir sanatin dogmasina yol agmistir.

Hayvan isimleri Tiirk boylarinda hanlara, beylere
unvan olarak ta verilmistir. Kirzioglu, (1987:921) “Mil-
li Destanlarimizdan Dede Korkut Oguznameleri'nin
Tarih Belgesi Bakimindan Degerleri-Armenya/Yukari
Eller Tarihi'nin icytizi” adli calismasinda bu konuyu
soyle aciklamistir.

Horasan-Sakalari kolundan cikan ve iran dini
(Zerduistliik) tesiri altinda kalan Arsaklilar, milli
Tiirk an’anesine, kurucudan sonuncuya (M.0.250-
M.S.227) kadar bagliydilar. Bunlarin hepsinin kul-
landig1 “Arsak unvani”’da Tirkge olup, “Pars (Babur/
Bebir) ile Ay1 Karmasi Yirtic1” anlamindadir ( XV.
Yiizyilda Tirkceye cevrilen, “Acaibti’'l Mahlukaat” ki-
tabi). Eski atalarimizda, gi¢lii hayvan adlarini unvan
olarak kullanmak, Padisahlarin gelenegi idi: Sakali
Cihangir Afrasyab (M.0.654-626), Tiirk kaynaklarin-
da, “Alp-Er Tonga/Ténge = Alp-Er Pars/Babur”; Gayri-
mislim Yakabular'in 1046’'da Karahanli'lart bunaltan
hiikimdarinin unvani “Bdke = Evren, Ejderha”; Miis-
liiman Karahanlilar'in biitiin Padisahlarinda goriilen
“Arslan ve Bugra (erkek deve) unvanlari gibi.

Tiirk mitolojisinde Anka, Simurg, Garuda, Grifon,
Ejder gibi fantastik hayvanlar ge¢mekte iken Dede
Korkut Destani’'nda Islam kiiltiiriiniin de etkisi ile ol-
mali ki, hayvanlar genelde avlanilan ya da kahraman-
lar igin savasilan canlilar olarak karsimiza ¢ikmistir.

Gecgmisten glintimiize her bir hali-kilim ttirti do-
kumada desenler, motifler ve renkler dokuyucularin
ifadelerinin birer simgesi olmustur. Kokl bir gegmi-
se sahip olan Tiirk hali sanati icinde yer alan hayvan
figtirlti halilar dokuyanlar, hicbir gorsel sanat egiti-
mi almamalarina ragmen, gecmisten itibaren geli-
serek gelen estetik birikimle, gdrsel anlatim dilinin
kavramsal ozelliklerini halilarin yiizeylerine yansit-
mislar, hayvan figtirli halilarin yiizeyinde geometrik
islupta cesitli hayvan motifleri (kus, geyik, ejder vb)
kullanmiglardir.

ic Asya’'nin bozkirlarinda daginik ve gécebe hal-
de yasayan Proto-Hunlarin sanata olan egilimleri
onemlidir. Sanatgilar, konulari degisik acilardan
gormekle ve belli kaliplar Gizerinden islemekle gele-
neksel sembolizme zorlanmislardir. Bozkirda gelisen
“Hayvan Uslubu’nun Orta Avrupa'ya ve On Asya'ya
kadar yayilmasinin ve uzun zaman devam etmesinin
aciklamasi, desenlerinin yalniz stislemek igin yapil-

diginda aranmamalidir. Bu desen kdklerinin Hunla-
rin atalarinin, dogalstli kuvvetlere karsi inanglarin-
dan ortaya c¢iktig1 da géz dniine alinmalidir (Diyar-
bekirli 1969).

Gun yliztine cikartilan tim bu buluntularin ayni
zamanda sancak ve tug sopalarinin ucunda da taki-
I olmasi Samanist Tirk inancinda koruyucu bir an-
lam tasidiklarinin da gdstergesidir. Kam'in dogatistii
diinya ile iligskiye gecerek, halkin ¢esitli sikinti ve is-
teklerine care bulmak icin yukari ve asagi diinya yol-
culuklarinda kendisine, kartal, 6érdek, kaz, geyik, at,
ay1, kurt gibi ¢esitli hayvanlar yardimci olmaktadir.
Saman bunlarin yardimiyla veya onlarin bicimine
birlinerek gokyliziine cikarak tanrilardan, ruhlardan,
GOk Tanrr'dan ya da Ulgen’den gerekli seyleri alir ve
insanlarin yardimina kosar, dertlerine care bulur ve
hastaliklarini iyilestirir. Bu hayvanlardan biri mutla-
ka Kamin koruyucu ruhudur (Coruhlu 2002: 67).

Her bir halkin sanatinda ortaya ¢ikan motifler,
onlarin icra tarzi, o halkin yasami, diinyaya bakisi,
mitolojik tefekkiird ile bagh olup dénce inanglarinda,
dini goriislerinde, sonra sdzlii edebiyatinda ortaya
cikar ve daha sonra sanat eserlerine yansir. Ejder
motifinin de boyle koklt motiflerden oldugu kusku-
suzdur. Ejder motifi, degisen dini ve sosyal anlayis-
lara ragmen mimaride, seramikte, ¢inide, ahsap ve
maden sanatlarinda, dokumalarda hep kullanilmis
bir motiftir. Bircok kaynaklara gére Orta Asya'nin
dogusunda yasayan Tiirk kavimlerinde, Azerbaycan,
Volga boyu ve Bagkurt Tiirklerinde ejder su kaynakla-
rint, yagmur bulutlarini temsil ediyordu. Uygur ve Cin
kozmolojisinde ise dogunun, baharin, gék renginin
ve agacin simgesi idi. Tibet panteonunda Kok-luu,
gok gtirtiltiisti ve yagmur tanrisi olarak yer almistir.
Mogol mitolojisinde ejder, -Lu- suyun sahibi ve gdk
tanrilarindan biri olarak bilinmektedir. Kipgak Tiirk-
lerinde aile ocaginin koruyucusudur ve Kipcaklarin
rivayetlerine gore insanlar, yilan (ejder) Begsa'dan
tiremislerdir (Pasayeva 2008: 1081). Ejderha resim-
leri, bircok eserde yalniz olarak tasvir edildigi gibi,
bircok efsane, destan ve hikayelerde kahramanlarin
gliclini ve basarisini temsil eden, ejderha 6ldiirme
sahneleri tasvir edilmistir.

Eski yapitlarda ejder motifinin yaninda ¢ogu za-
man belirli stisleme sekilleri kullanilmistir ve bun-
larin ilki kizil renkli bir kiiredir. Bu kiirenin giines ve
ayl temsil ettigi sanilmaktadir. Bundan bagka bulut,
helezon, agacg, lotus, niliifer, “evren giilii” denilen
yabani nergis motifleri de sikca ejderle beraber go-
riilebilir. Karamagarali'ya gore hem ejder hem de lo-
tus cicegi tanrisal giicli simgeler ve onlarin bir arada
kullanilmasi, tanrisal gliciin bir gesit gostergesidir.
Azerbaycan hali sanatinda ejder motifinin hem eski
Tirk mitolojisinden gelen iyilik, su ve bolluk, bereket
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sembolii olarak iglendigi, hem de Atesperestlikten
gelen kotilik, ser kuvvetlerin sembolii olarak islen-
digi 6rnekler vardir (Pasayeva 2008: 1082).

Coruhlu, “Ttrk Mitolojisinin Anahatlar1” kitabin-
da; “Bu fantastik hayvanlar farkli kilttirlerde yer al-
makla birlikte 6zde birbirlerinden tiiremis olduklari
soylenebilir’ diyerek, Simurg’'un Iran mitolojisine,
Anka ya da Ziimriiddiianka'nin Arap-islam kiiltiiriine,
Garuba’'nin Hint mitolojisine, Karakus'un (muhte-
melen Kartal) Tuirk kilttiri ve mitolojisine ait oldu-
gunu soylemektedir. Ayrica “ejderha biitiin diinyada
Cin mitolojisi ve sanatina ait kabul edilse de, Tiirk
mitolojisi ve sanatinda da biiytk yer tutmustur. Bu
masal hayvani, gok, yer-su unsurlarina bagl olarak
genis bir uygulama alant bulmustur” demektedir
(Coruhlu 2002: 132). Efsane, destan, hikiye ve ma-
sallarda gecen bu varliklarin mitolojik boyutlari sozlii
anlatimla, yazili eserlerle dile gelirken, sanatgilarin
calisma alanina girerek, simgesel anlamlari ve gorsel
temalari ile sanat eserlerinde yerini almaktadir.

Avrasya hayvan iislubunda, islam diinyasinda
ve Selcuklu sanatinda yaygin olan hayvan motifleri
arasinda en ¢ok kullanilanlarindan biri de kartal mo-
tifidir. Kartal iriligi yirticiligi, gérkemli goriintst ile
eski Tirklerde sembol oldugu kadar arma ve totem
olarak da kullanildigi bilinmektedir. Pazirik kurganla-
rinda giin 1s181na cikarilan bir kece stiste kartalin ne
derece tanrilastirilmis ve kutsal bir sekle biirtindtigi
goriilmektedir (Ozhekim 2007: 134).

Hun sanatinda kartal motifinin 6nemli bir yer
tutmasi; kartal'iln samanin koruyucu ruhu olmasi-
nin disinda, yine Samanist inanisa gére Saman’larin
yeryliziine bir kartal tarafindan getirildigi ve ayni
zamanda kartalin Tanrinin gdlgesi olarak gériilmesi
distincesinden kaynaklandigi seklinde aciklanabilir.
Ayrica en biiylik yeminler onun adina yapilir, kisir

Foto 1. V. Pazirik Kurganindan Cikarilan Hali
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kadinlar cocuk vermesi icin ona yalvarir ve bundan
sonra meydana gelen ¢cocuga da “kartaldan tiiremis”
denirdi (Uzun 2007: http://egitimdergi. pamukkale.
edu.tr).

Halilarda gegen at unsuru ise Tiirk toplumunun
vazgecilmez bir ongunudur. Destanlarda “sana at de-
mem, kardas derim” sdzleri ile de ata verilen degerin
buylkligu ortaya konmus ve sanata yansimistir. Geg
Han dénemine ait eserlerde Hunlarin (ve Cinlilerin)
stivari atlari, kuyruklari kesilmis veya digiimlenmis
olarak tasvir edilmistir. Ayni 6zellik Pazirik halisinin
iri atlarinda da goriilmektedir. Distan ice ikinci ve
genis bordiirde,28 tane kuyrugu bagli ve baslarinda
sorgu¢ bulunan atlar, geyiklerin ters yoniinde sira-
lanmiglardir. Tiirk déneminde hemen hemen biitiin
at tasvirlerinde kuyruklar diigtimlenmistir. Dede Kor-
kut Destani hikdyelerinden olan Bamsi Beyrek'te de
Tirk gelenegi olarak, Bamsi Beyrek'in 6limii tizerine
atinin kuyrugunun baglandigi (ag boz atinin kuyru-
gunu kestiler) anlatilmaktadir (Esin 2004: 282). Bu
hikayedeki 6zellik Pazirik halisinin dordiincii bor-
diriinde de gortilmektedir. Tirisla giden atlar, bu
atlara binmis veya bir asiri olarak yaninda yirtiyen
insan figtirleri, bu figiirlerin kiyafetleri btitiin bordr
boyunca gerek renk gerekse bicim bakimindan ayni
ozelliklere sahiptir. Atlarin hepsinin renkleri ayni,
yeleleri tragl, kuyruklar baghidir. Atlarin kuyruklari-
nin baglanmasi ve yelelerinin kesilmesinin Tiirklerde
bir yas alameti oldugu ileri stiriilmektedir (Karama-
garal1 1998: 175).

Hunlarin ve iskitlerin &zellikle geyige olan egi-
limleri ylizinden Avrasya bozkirlarinda gesitli mal-
zemeden yapilmig tabiatci goriisle ya da tsluplas-
mis sayisiz geyik figlirline rastlanmistir. Bugiin bile
Anadolu’da hala bir “Alageyik” efsanesi masallari
siislemeye devam etmektedir (Diyarbekirli 1969).

Foto 2. Pazirik Halisinin Sematik Cizimi
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Foto 3. Pazirik Halisinin Kenar Bordiirdeki Atli Stivariler
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Foto 4. Pazirik Halisinin Kenar Bordiir Detayi

Pazirik halisinin icteki ikinci bordiiriinde de, birbiri
arkasinda yirliyen 24 tane si8in soyundan geyikler
siralanmistir. Geyik figiirleri i¢ Asya’da yasayan ge-
yiklere benzemektedir. Bu geyiklere iran’da da rast-
lanir. Geyik {izerindeki sekiller Ttirk hayvan tislubuna
ait tasvirleri icermektedir. Ayrica halinin i¢ ve dis
bordiirleri birer dikddrtgen icine yerlestirilmis cift
boynuzlu grifonlarla stislenmistir. (Foto 5.)

Oguz Kagan Destanr’'na gore, Oguz Kagan'in 6
oglunun her birinin 4’er oglundan toplam 24 torunu
olmus, bu 24 torun da atasi olduklari 24 O8uz bo-
yuna kendi adlarini vermisglerdir. Halinin zemininin
24 kareye boliinmiis olmasi hem Asya Hunlar'nin
24’1t devlet o6rgiitiint, hem de Oguzlarin 24 boyunu
hatirlatmaktadir. Ayrica da geyigin 28 adet olma-
s1, Hun'lar gibi Kok-Turk'lerde de Tanri'dan kut al-
mis sayilan devletin 28 dereceli diizenini (hiyerarsi)
animsatiyor (Tekge 1993: 155). Pazirik halisindaki 24

kare, tarih boyunca Tirk topluluklarinin halilarinda,
ana diizenin ¢ikis noktasi olmustur (Kirzioglu 2001:
59). (Foto 1-4, 6-8.)

Hali simgeciligi Tiirk Destanlarinda sikca rast-
lanmamasina ragmen Dede Korkut destani'nin bazi
hikayelerinde hali ve kegeye yer verilmis, haliya veri-
len degerin yaninda bir de sevgi unsuru yiiklenerek
“ipek halicik” denilmistir (Ergin 2007: 21).

Dirse Han oglu Boga¢ Han hikiyesinde hali ve
renk simgeciligi soyle vurgulanmaktadir. “Bir giin
Kam Gan oglu Han Bayindir yerinden kalkmisti.
Sami otagini yeryliziine diktirmisti Alaca gdlgeligi
gokytiztine yiikselmisti. Bin yerde ipek halicigi désen-
misti. Hanlar hani Bayindir yilda bir kerre ziyafet ve-
rip O8uz beylerini misafir ederdi. Gene ziyafet tertip
edip attan aygir, deveden erkek deve, koyundan kog¢
kestirmisti. Bir yere ak otag, bir yere kizil otag, bir
yere kara otag kurdurmustu. Kimin ki oglu kizi yok,
kara otaga kondurun, kara kege altina doseyin, kara
koyun yahnisinden &niine getirin, yerse yesin, ye-
mezse kalksin gitsin demistir. Oglu olani ak otaga,
kizi olani kizil otaga kondurun, oglu kizi olmayana
Allah Taala beddua etmistir, biz de beddua ederiz,
belli bilsin demis idi. ...Bayindir Han'in yigitleri Dir-
se Han't karsiladilar. Getirip kara otaga kondurdular.
Kara kege, altina dosediler” (Ergin 2007: 21).

Kam Piire'nin oglu Bamsi Beyrek hikayesinde
ise; “Kam Gan oglu Han Bayindir yerinden kalkmisti.
Kara yerin Ustiine ak otagini diktirmisti. Alaca gol-
geligi gokyliziine yilikselmisti. Bin yerde ipek halicigi
dosenmisti... Boz oglan babasinin evine geldi. Ba-
basina haber verildi bezirganlar geldi diye. Babasi
sevindi, cadir otag, alaca golgelik diktirdi, ipek halicik-
lar serdi, gecti oturdu” (Ergin 2007: 58).

Salur Kazan'in evinin yagmalanmasi hikayesinde;
“Bir gtin Ulas oglu, yirtici kusun yavrusu, zavallinin
bicarenin timidi, Amit suyunun aslani, Karacugun
kaplani, yagiz al atin sahibi, Han Uruz'un babasi,
Bayindir Han'in giiveyisi, kudretli Oguz'un devleti,
kalmis yigit arkasi Kazan yerinden kalkmisti. Doksan
basli otaglarini kara yerin lizerine diktirmisti. Doksan
yerde alaca hali, ipek dosemisti” (Ergin 2007: 38).

Kazan Beyin oglu Uruz'un tutsak oldugu hikayede;
“Bir glin Ulas o8lu Kazan Bey yerinden kalkmisti.
Kara yerin {izerine otaglarini diktirmisti. Bin yerde
ipek halicigt dosenmisti” (Ergin 2007: 91).

Kanli Koca oglu Kanturali hikdyesinde; “Bun-
lar bu s6zde iken meger hanim tekiire haber vardi.
“Oguz'dan Kanturali derler bir yigit varimis, kizini di-
lemege geliyor, dediler. .. Agirladilar, itibar ettiler.
Ak cadir diktiler; ala hali dosediler; akga koyun kirdi-
lar; yedi yillik al sarap icirdiler... Kan Turali geldi,
kara sapkali tekiire selam verdi. Tekir selam aldi. Ala
hali dosediler, oturdu” (Gokyay 2000: 138-139).
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Foto 5. Pazirik Halisindaki Sigin Tasviri

Kazilik Koca oglu Yegenek hikayesinde; “Kam
Gan oglu Han Bayindir yerinden kalkmisti. Kara ye-
rin izerine biylk ak ¢adirini diktirmisti. Ala sayvan
gokylizine yiikselmisti. Bin yerde ipek hali seccade do-
senmisti” (Gokyay 2000: 159).

Begil oglu Emren hikiyesinde hali imgesi;
“Kamgan-oglu Han Bayindir yerinden dogrulup kalk-
misti. Buytik ak cadirini kara yerin tizerine diktirmis-
ti. Ala sayvan gokytiziine savk vermisti. Bin yerde ipek
hali seccade ddsenmisti” anlatimlari ile yer almaktadir
(Gokyay 2000: 188).

Toplumda vyer sergisi olarak kullanilan hali;
beylerin, hanlarin, hiikimdarlarin masallarinda,
hikayelerinde, destanlarinda da her zaman kendine
yer bulmustur. Hali ilkcaglardan itibaren, yer sergisi,
duvar ortiisii olarak kullaniimanin yani sira, hiikiim-
darin basa gecmesi gibi resmi térenlerde de toren
malzemesi olarak kullanilmistir. Tiirk oldugu bilinen
Tabgag Devleti'nde ve Kok-Tiirklerde hiikimdar seci-
lince hali tizerinde havaya kaldirilirdi (Deniz 2000: 9).

Tarih boyunca bir¢cok millette oldugu gibi hali
tizerinde kullanilan renklerde sadece renk olarak kul-
lanilmamaktadir. Hali izerine ilmek ilmek islenen
sekillere ve renklere her zaman bir sembol ve an-
lam ytiklenmektedir. Tirk tarihinin en eski donem-
lerinden baslayarak bir takim sebepler ve inanclar-
la birlikte, milli ve manevi semboller olarak cesitli
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Foto 6. V. Pazirik kurganindan ¢ikarilmis kege ortiide yer alan
Tanrica ve atli figlirti

renklerin kullanildigi gortilmektedir. Ttrklerde renk,
renklerin anlami, renklerle ilgili merasimler, renkler-
le tabiat ve din iligkileri, estetik acidan yon ve renk
meselesi, Nevruz ve renk iligkisi gibi renklerle ilgili
konular degisik anlamlar ifade eder. Renkler gercek
niteliklerinin yani1 sira bazen bir deger yargisi olarak
da kullanilabilmektedir (Ekrem 1996: 85). Bu kiiltii-
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Foto 7. Pazirik kurganindan ¢ikan eyer ortiisii
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Foto 8. Bordiirdeki Aslan Figiirii

rel aktarimlar, deger yargisi ve simgesel anlatimlar
Tirk hali ve kilim sanatina da yansimis, yizyillar
boyunca kullanimini siirdiirmis, glintimtiz hali ve ki-
limlerinde de siirdiirmektedir. Pazirik halisinda kul-
lanilan renkler; kirmizi, kiif yesili, sari-kahverengimsi
renklerden olusmaktadir (Karamagarali 1998: 175).
Kirmizi zeminin hakim oldugu dama tahtasina ben-
zer bir drnek gosteren Pazirik halisinin, Tiirk Nevruz
bayramini kutlamak igin kullanilan simgesel renkler
olan kirmizi, sari ve yesille de dzdegligi vardir deni-
lebilir. Baharin gelisini karsilamak amaciyla diizen-
lenen Nevruz bayraminda da bu ti¢ renk ana unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tirk tarihindeki bu
renk olgusunun Tiirk sanat eserleri ve T{irk hali sana-
tiyla bagdaslastiriimasi gereklidir. Bugiin dahi Tiirk
hali ve kilimlerinde agirlikli olarak kirmizi, yesil, sari,
mavi, beyaz renkler ve tonlari kullanilmaktadir.
Kirmizi (Kizil/Al) Renk: Heyet'e gbre, “kirmizi
eski Tiirkcede yoktur. Onun yerine kizil sézti kullanil-
mistir. Kirmizi s6zii Sogdca veya Farscadan Tiirkceye
gecmistir’ (Hey'et 1996: 58). Bu renk Tiirklerde yon
anlaminda glineyi gésterse de, mitoloji simgeciligi-
nin genel anlaminda giinesi, tim savas Tanrilarini,
eril hareket ilkesini, atesi, hiikimdarligi, aski, hazzi,
gelin ve evlilikle ilgili bir takim hususlarn ifade et-
mektedir. Tlrk kilttri ve mitlerinde hem yer, hem
de gok unsuruna bagl olarak olumlu ve olumsuz
anlamlar tasiyan bu renk, her iki anlamda da or-
tak olan gti¢, kuvvet, iktidar, siddet ve yogunlugun
ifadesidir (Coruhlu 2002: 186). Geng (1996: 41-42);
Tirklerin eski inanc¢larinda “al ruhu” ya da “al ates”
adlar verilen bir ates Tanrisi’'nin veya koruyucu ru-
hun varhiginin oldugunu, Kafali (1996: 51); kirmizinin
gligluliik oldugunu, Hey'et (1996: 58) ise, Tiirk renk

sembolizminde kirmizi (kizil) “esas renklerdendir ve
tabiatta bu rengin 6érnegi ates (od) ve kandir, demek-
tedir. Demek ki bu renk heyecan, kudret ve akincilik
sembolii” oldugunu sdylemektedir. Ayrica Hakanin
otagi ve asiret bayraklari, 6zellikle savasta gotiirdiik-
leri bayraginda kizil renkte oldugunu bildirmektedir.

13. ylizyil italyan seyyahi Marko Polo, Tiirkmenle-
rin halilari ve kumaslarinda kirmizi rengin diger renk-
lerden ¢ok daha baskin bir sekilde kullandigini soyle-
mistir. Kirmizi renk Tiirkmenler icin kutsallik anlami
da tasimaktadir. Onlar icin glinesin dogusu ve giine-
se yakinliktir. Aslinda Tiirkmen halilarinda kullanilan
renkler: kirmizi, koyu kirmizi, lacivert, yesil, siyah ve
beyazdir. Halidaki kirmizi renklerin hakimiyeti, ates
rengi gibi gdze carpar. Tirkmen kadinlarinin giydigi
elbiselerde de hakim olan renk daha ziyade kirmizi,
sari ve koyu kirmizidir (Nurmemmet 1996: 79-80).

Sonug olarak kirmizi (kizil/al) rengin giinesi, tiim
savas Tanrilarini, eril hareket ilkesini, atesi, hi-
kiimdarhgi, aski, hazzi, baskiyi, siddeti, savasi ifade
etmesinin yani sira, izerinde kirmizi rengi bulun-
duran kisiye, gii¢, kuvvet, kendine giiven, insanlara
hakimiyet, hiikkmetme ve ydnetme inanci verdigi,
Tirk halilarinda kirmizinin ana renk olmasini da, bu
rengin koruma, kollama ve 1sitma gibi anlamlar tasi-
dig1 sdylenebilir.

Yesil (Yasil) Renk: Geng'e gore, (1996: 41-42)
Tiirk mitolojisinde hayir ilahi Ulgen’in koruyucu
ruh olarak kabul edilen yedi oglundan birinin adi
“yasil”dir. Yasil, yas olan yani yeseren, biten, toprak-
tan ¢ikan seylerin adidir. Yasil Kagan'in umumiyetle,
bitkilerin yeserip biiytimesini diizenledigine inanil-
mistir. Hey'et, (1996: 59) “tabiatta agaclarin ve bitki-
lerin semboltdir. Bitkilerin gdverme ve biiylimeleri-
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ne sebep glines 15181 (sar1) ve sudur (mavi). Yesil bit-
ki geng ve diridir. Bu ytizden yesillik, genclik ve hayat
nisanidir. Yesil renk din, iman, edebiyat simgesidir”
diyerek aciklama getirirken, Nurmemmet, (1996: 78)
“yasilin koki “yas” kelimesindendir. Oguz Tiirkmen-
leri bazen yesil yerine gok kelimesini kullanir. Eski
Tiirk imparatorluklari (Avar, Gazneli gibi) bayraklari-
nin zeminleri yesil renktedir” demektedir. Coruhlu'ya
gore, (2002: 191-193) Uygurlarda dogunun rengi mavi
bazen yesil olarak sdylenmistir. Yesil, agac kiltiine
bagl olarak diinya agaci ve hayat agaci kavramlart ile
ilgilidir. Hakimiyet ve hiikiimdarlik simgeciliginden
dolayi1 yesil, Tuirk ordularinda (Goktiirk, Avar, Gazne-
li) sancak rengidir. Genel diinya simgeciliginde yesil,
gencligi, umudu, yeniden dogusu, cenneti, ayrica
gecicilik ve kiskancligi, Veniis ve Merk{ir'iin rengi ol-
masi sebebiyle de ilkbahari, bitkilerin ¢cogalmasini,
bolluk, basari ve mutlulugu ifade etmektedir.

Sari1 Renk: Tiirk inanislari ve duygularinda iyi bir
yer tutmamistir. Yalnizca tabiat ve bahardaki cicek
tasvirlerinde, zevkle ve istenerek kullanilmistir. Sari,
bir Cin imparatorluk rengidir. Cin’ in semboli sari
ejder tasviridir. Arma, amblem ve ejderha motifi bile
saridir. Cengiz Han imparatorlugunun geniglemesin-
den sonra, Tirk-islam devletlerinin amblemlerinde
sarl renk cogalmis ve yayginlasmistir. Altin-Ordu
hakani ve kurucusu Batu Han'in baskentinin adi da
Sar1-Ordu’dur. Tirk destanlarinda sari renklerin iyi
kabul edilmedigi soylenebilir. Ayrica ugsuz bucaksiz
olim ¢ollerinin de semboll saridir. “Sarilig” sozi
de Tirkler arasinda bir hastaligin adidir. Y{iziin sa-
rarmasi da (benzi sarardi, soldu), bir hizmeti yerine
getirmemekle, utanma ve mahcup olma anlaminda
kullanilmistir (Ogel 2000: 479-488).

Kafali; (1996: 50) “dort renkle birlikte kullanilan
bir besinci renk vardir ki, oda “sar1”dir. Sari renk yon
degil, bu dort rengin ortasinda yer alan merkezi kar-
silamak icin kullanilmigtir. Devlet yapisi bakimindan
merkez hakimiyetini ve kudreti ifade eder” demistir.
Tiirkmenler, yerin, arzin merkezinin, Ulgen’in sara-
yinin ve tahtinin sembol{i olan sari rengi ayaklari-
na cizme olarak, edik olarak giymislerdir. Ayak yeri
diinyanin merkezini ifade etmistir (Geng 1996: 43).
Ekrem’e (1996: 85) gore sari renk, Cin ve Tibet kiiltiir-
lerinde imparatorluk sembolii sayilirken, Turk kiltii-
rinde 6nemli bir yeri olmadigi gibi felaket, kottiliik
ve hastaligin semboliidiir. Hey'et'e (1996: 60) gbre
ise, glinesin rengi ve alametidir.

Dede Korkut Destani’'nda birkac¢ yerde ge¢cmesi-
ne ragmen, Kanli Koca oglu Kanturali hikdyesinde
gecen “Glizeller sahi sari-donlu, Salcan Hatun'u
alsam”, “Sari-donlu, Salcan Hatun koskten bakar”,
“Kanturali sari-donlu kiz agkina bir hu!”, sdyleyisleri
yani sira “yaninda olan bittin kizlar al giymislerdi;

(Salcan Hatun) kendi sar1 giymisti”, denilmektedir.
Bu durum Salcan Hatun’un Trabuzan tekfurunun kizi
olmasi, ya da altinin renginin sari olmasi, gorsel ve
sozsel anlatimlarda sari renk ile tanimlandigi goz
ontinde bulundurulursa, zenginligi, kibarligi ve soy-
lulugu ifade ettigi de soylenebilir.

Mavi (Gok) Renk: Tiirklerde gok, dogu yoniiniin
simgesidir. Gok renk, gdkytiziiniin rengi olmasindan
dolayi, gdk unsurunu isaret eden Ggelerin simgesi
olmustur. Cesitli mitolojilerde akil, idrak, sagduyu,
iffet, lekesizlik, sadakat, Allah’a hiirmet, baris gibi er-
dem ve erdemlerin simgesi olan bu renk, eski Ttirk¢e
metinlerde gecen “gdk bori” terimi ile Gok Tanrr'yi
da simgelemektedir. Eski Tirklerde demirin kutsal
sayllmasi demir, celik, glimiis gibi maden ve maden
alasimlarinin bu renkle iligskilendirilmesiyle de ala-
kalidir (Coruhlu 2002: 188). “Gok girsin, kizil ¢iksin”
climlesi buna es degerdir. Hey'et, (1996: 55) “Ttirkler
zevk diislince ve inanislarina gére bazi renkleri sevip,
onlar1 ugurlu saymiglardir. Hatta bazen bir renge ila-
hi bir boya da vermisler ve onu Tanr'nin rengi gibi
kabul etmislerdir (gdk rengi gibi)” derken, Kadeseva
(1996: 95) ise, “Mavi renge karsi saygl, buitiin Tirk
halklarinda vardir. Eski inanglara gére bu renk, Tanri
rengidir. Gok kelimesi genel olarak yasamak, yeni-
lenmek, genglesmek anlamini verir” demektedir.

Ogel, (2000: 457-471) “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris
(C.6)" kitabinda bu konuya uzun uzun deginmis ve su
sonuglara varmistir;

Gok, gokyiiziiniin rengi ve diinyamizin varhgi-
dir: GOk, Tanri’'nin ve bizi sonsuzluklara baglayan,
ululuk ve yiiceligin bir semboliidiir. insanlara bolluk
ve refah ile 6ltum ve felaket, yine gokten gelir.

GOk renk Tiirklerde, Tanr’'nin rengi ve sem-
boliidiir: Oguz Kagan Destani’'nda “Ufukta gok bir
kurt (bori) goriintir. Oguz Kagan'in ordusu kurdu
izler. Kurt, bir yerde kaybolur. Oguz Kagan, Tanri bi-
zim buraya gelmemizi buyurdu der ve orada durur”.
Burada gok kurt Tanrisalligin simgesi durumundadir.

Din inanislar1 ve g6k renk: Cesitli ruh, cin ve na-
zarlar, gdk renk ile tanitildigi gibi siis esyalari ve nazar-
liklar arasinda da gék deyimi ve rengi kullanilmistir.

Yasta ve oOlimde gok renk: Dede Korkut
Destani’'nda, Bamsi Beyrek hikdyesinde “karali gok-
1ii otag1 sorar olsan, gdlge kimin; ASam Beyregindir,
...kiz kardaglar1 karali-goklt bir arada oturuyorlar”,
sozleri ile ortaya konarak Beyregin 6ldiiglinti sanan
ailesinin yas sahneleri anlatilmistir. Burada Tiirk aile
baglarinin ne kadar giiclii oldugu da belirtilmis ol-
maktadir.

Hayvanlarda gok renk: Gok Kurt'un (Gok Bori),
Tanr'nin alamet ve habercisi anlayisi disinda “Gok-
Teke”, kayaliklarda ve yiice daglarda geyikleri pesine
takip gotiiren ulu ve baba geyikler Ttirk destanlarin-
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da gecen sembollerdendir. Tanr1 Daglari {izerinde
hayvancilik yapan Kirgiz Tirkleri’de strileri gliden
teke ve koglara “Gok-Serke” demislerdir. Dede Kor-
kut Destani'nda “gok bidevi at” sozlinden bu atlarin
degerli ve essiz atlar oldugu diisinilmektedir.

Tiirklerde gok anlayisi, manevi yiikselisin, temiz-
ligin, Tanri'ya dogru yiicelen ruhlarin rengidir. Dede
Korkut Destani'nda gecen “gdk sakalli” ifadesi ile
ermislige, ululuga isaret etmektedir. Ayni zamanda
soyluluga isaret eden bir simge olmasinin yaninda
bu renk yas, matem, cenaze ve 6liim anlami yanin-
da yasamak, yenilenmek, genclesmek manalarini da
icerdigi goriilmektedir.

2. Sonug

Destanlar, bir milletin hafizasinda yiizyillar icerisinde
sekillenmig, o milletin var olmasini, kahramanlarini,
tarihindeki ge¢cmis olaylarini, dinsel ve téresel inang-
larini, elemlerini, kederlerini, seving ve coskunluklari-
ni kisaca tarihini hareketlendiren biitiin duygu ve dii-
slince yapisini olusturan zenginlik hazineleridir. Mil-
letlerin millet olma yolundaki cabalarindan izler tasi-
makta ve bu cabalarin hatiralari ile gecmisle gelecek
arasindaki zamani canli ve taze tutmaktadir. Hali ve
kilimlerin de dnemli bir kiilttirel aktarim araci olarak
destanlar igerisinde yer bulmasi ile de milletlerin geg-
miglerindeki kilttrel birikimlerinin gelecege aktaril-
masindaki faydasi unutulmamalidir. Hali-kilimlerdeki
her ilmek, her nakis, her motif, figiir, sembol ve sekil-
ler tarihin akisini izleyerek gelmis, tarih sayfalari icin-
de kendine yer bulmus, dokuyucusunun ruhundan
akan miraslik tarihi vesikalar ve eserlerdir.
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