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OZET
Mitoloji, bir milletin en eski caglardan itibaren
atalarinin hayallerini, tutkularini, yasadiklari
onemli olaylari olaganiistii hikayeler seklinde
anlatan destan, efsane ve masallardir. Bu Des-
tan, efsane ve masallarda gecen énemli 6geler
maddi kiiltiir eserlerinde de goriilmektedir.

Milletlerin tarih sahnesinde stirekli kalabil-
mesi ancak dilini ve kiilttirin koruyabilmesi ile
mimkiin olmustur. Bu nedenle de meydana ge-
tirdigi sanat eserlerini kendi kiiltiirel damgasini
vurmus; gelistirmis oldugu estetik kriterleri bu
eserlerde ortaya koymustur.

Maddi kultirimuzin onemli bir kismini
olusturan hali ve kilimlerimizdir. Bu hali ve ki-
limlerimizin ytizeylerinin slislenmesinde yer
alan motifler, milletimizin ge¢mis c¢aglardaki
inanclarinit ve yasam felsefesini en iyi sekilde
yansitmaktadir. Hali ve kilimlerimizin her biri
ayr1 bir sanat eseri degerinde olup, yiizeylerinde
yer alan motifler icerdikleri anlam bakimindan
gecmisten giintimiize dnemli ipuclari sunmak-
tadir.

Bu calismada Tiirk hali ve kilimlerinde eski
inanclarin ve yasam felsefesinin

izlerini tagiyan motiflerden bazi drnekler su-
nulacak ve bunlarla ilgili aciklamalar yapilacak-
tir.

Anahtar Kelimeler: Tirk, Hali, Mitoloji, Motif,
Masal, Destan.

ABSTRACT
Mythology is a nation’s legends, myths, fables
telling their anchestor’'s dreams, ambitions and
important events in the form of extraordinary
tales since the ancient times.

The important elements in these legends
and fables have also been seen in tangible
culture works.

For the nations, to be permenant in the
history scene can only be possible by preserving
their language and and their culture. That's
why They have the impressions in their own art
works, and also they show their criterias in their,
art works.

Carpets take important place in our tangible
culture. Motifs used in carpets have reflected our
nations’ belief and life philosophy of the past.
Each carpet is an example of work of art.The
motifs used in these carpets present important
clues by means of their meanings.

In this study, examples of carpets reflecting
old beliefs and life in Turkish carpet art will be
presented and some explanations on motifs will
be given.

Keywords: Turkish, Carpet, Mythology, Story,
Motifs, Legend.
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Tarihte bilinen en eski Biiyiik Tiirk devleti M.O 111. as-
rin ortalarindan itibaren Asya’daki tiim kabileleri bir
bayrak altinda toplayarak ilk biiytik Tiirk imparator-
lugunu kuran Hunlardir. M.O 4. yiizyll ile M.S 4 yiiz-
yil arasinda varliklarini stirdiren Hunlar hakkindaki
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ilk bilgiler Cin kaynaklarinda yer almaktadir ((Ogel,
1984:43), Kafesoglu 1982:57). Bu donemde Orta
Asya’dan gegen ipek yollarinin kontroliini elinde
tutan Hunlar, Uzak Dogu ve Bati arasindaki ticareti
kontrol etmiglerdi. Ticareti kontrol altinda tutmala-
r1 sonucunda kiltiir etkilesimi daha fazla olmus ve
kendi sinirlari igerisindeki gelismeler lehlerine ol-
mustur (Ogel 1984:46).

Yapilan cesitli arkeolojik arastirmalarda ortaya
cikarilan kurganlarda o déonemin ydneticilerine ait
mezarlarda ¢ok 6nemli eserler ortaya ¢ikarilmistir.
Bu kurganlardan biri Ordos yakinlarindaki Noin-
Ula kurganlandir. Bu buluntular M.O birinci asra
tarihlendirilmekte ve ele gecen eserler arasinda el-
biseler, sapkalar sa¢ drgiileri kisa cizmeler, efsane-
vi aslan, yirtici hayvanlarin av sahneleri ve kulakli
kartal resimli tekstil parcalari bulunmustur (Ogel
1984:58). Bir bagska 6nemli kurgan toplulugunun
bulundugu yer ise Ural Altay Daglari eteklerinde-
ki Pazirik Vadisinde bulunan Hun imparatorlugu
prenslerinin mezarlaridir.Burada bulunan kurganlar
arastirma sirasinda numaralandirilmis ve yaklasik
kirk adet kurgan agilmis. Bu mezarlarda ¢ok kiymetli
esyalar bulunmustur Ozellikle V. kurgandan cikari-
lan esyalar arasinda, cok cesitli kullanim esyalari
at arabasi kap-kacak, altindan yapilmis ta¢ dokuma
kumaslar, kilimler, keceler, kadin bas takisi, araba
dingilleri ve parcalari, masa ayaklari, keci ve koyun
baslari, kemikten yapilmis davul kasnagi, at cesedi,
kapakli tabut, at kogsum takimlari ile birlikte saglam
kalabilmis hali bulunmustur (Tekgce 1993:20). Bu V
numarall kurgandan ¢ikarilan hali, bilinen en eski
halidir ve Tiirk digimiiyle dokunmustur. Dokuma
kiltirimiziin olusumunda, milletimizin yasadigi
tabii sartlar, yasam tarzi ve inaniglari etkili olmus-
tur. Konar-goger bir yasam tarzina sahip olan atala-
rimiz soguk iklimde kendilerini ve atlarini soguktan
korumak ic¢in hali dokuma teknigini bulmuslardir.
Bu teknikte yapilan halilar, hiikiimdarlarin saray-
larini, rahiplerin ve zenginlerin evlerini stisleyen
en kiymetli dokumalar olmustur. Bugiin Rusya’'nin
Saint Petersburg sehrindeki Ermitag Mizesinde
sergilenen hali, 189X200 cm ebatlarindadir (Yetkin
1974:12).

Maddi kiltrimizin 6nemli bir bélimint hali
ve kilimlerimiz olusturur. Hali ve kilimlerimizin tarihi
milletimizin tarihi kadar kokli bir gecmise sahiptir.

Hali ve kilimlerimizin kompozisyonlarini olustu-
ran motifler ise eski inanc¢ ve yasam kiiltiirim{izle
yakindan ilgilidir. Bu motiflerin tek tek incelenmesi
cok kapsamli bir arastirmay! gerektirdiginden aras-
tirmayi dort motifle sinirli tutmak istedim.Bu motif-
ler, geyik, kartal, hayat agaci ve ejderhadir.
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Geyik: Geyik figlirlii resimler buzul cagina kadar
indirilebilmektedir. Bu tiir resimleri iceren buluntu-
lar Giiney dogu Asya ve Cin'den iskandinav iilkele-
rine kadar genis bir cografyada ortaya cikariimistir.
Geyik figlirlerini sekillendirmede kullanilan ilk mad-
deler, hayvan kokenli dogal organik malzemelerdir.
Daha ¢ok hayvan kemikleri, boynuzlari ve digleri kul-
lanilmigtir. Bu tiir malzemelerinin tercih edilmesinin
sebebinin totemik inanclardan dolayr oldugu ifade
edilmekte (Miilayim1999:38).

Proto Tirk devrinde sigin geyikleri Gok dinini,
kozmik ya da totemle ilgili kavramlarla baglantili ola-
rak ata ruhunu ve beylik kut'u ongununu temsil etti-
gi diistinilmekteydi. Hikiimdarlarin mezarlari takdis
edilirken kurban edilen hayvanin baska bir dlemde
tekrar canlandigina ve olagantstii bir mana kazan-
digina inaniliyordu. Sigin geyikleri bazen 6liimsiiz-
liik otunun bulundugu dag veya hayali bir dlemdeki
bitkilerle de tasvir edilmis oldugu bilinmektedir.
I.binde Orta Asya'dan gerceklesen gd¢ hareketleri
neticesinde sigin geyik figtirlt dikili taslar cok genis
bir cografyada goriiliirler ve boylarn oldukca buiyiik-
tlir. En eski geyik figiirlii dikili taslar, M.O. VII- VIII.
yizyila ait dikilitaglardir ve Yenisey bolgesinde bu-
lunmustur (Esin 2006:213).

Hun imparatorlugu dénemine ait Pazirik kur-
ganlarindan cikan esyalar arasinda hayvan mask-
lar1 da bulunmaktadir. Bu donemde olusturulan ve
daha cok hayvan figiirleri iceren 6rneklerden dolayi
“Hayvan UslGibu” olarak adlandirilan sanat eserle-
ri arasinda geyik figtirleri 6nemli yer tutar. Keceler
izerine aplike edilerek islenmis hayvan miicade-
le sahnelerinde genellikle geyik- kartal miicadelesi
veya pars-geyik miicadelesi yer alir Tekge 1993:112).
Bu miicadele sahnelerinde geyik motifinin daha sik
rastlanmasinin sebebi geyigin kutsal bir av hayva-
ni olmasi ve hikiimdarlarin mezarlari takdis edi-
lirken kurban edilen av hayvani olmasi olmasidir
(Esin 2006:214). En eski Tirk destanlarindan olan
Oguz Kagan destaninda Oguz Kagan'in ata binip,
avlandigi ve av sirasinda geyik avladigi anlatilmak-
tadir (Banarli 1971:18). Islami Dénem Tiirk Edebi-
yatinin en eski yazili eserlerinden olan Dede Korkut
Hikayelerinden Bamsi Beyrek'te Oguz'un {izerine bir
slirti geyik geldigi ve Beyrek'in bunlardan birini ko-
valayarak gittigi yerde yesil cayirin tizerine kirmizi bir
otagin kurulu oldugunu ve bu otagin besik kertmesi
nisanlisi Banu Cicek’e ait oldugunu 6grenince geyigi
avlayarak Banu Cicek’e hediye ettigi anlatilmaktadir
(Ergin 2007:62-63).

Geyik, ayni zamanda Tiirklerde kutsal sayilan bir
hayvandir. Bu nedenle Tiirk mitolojisinde 6nem-
li bir yere sahiptir. Tirk efsanelerinde gecen geyik
disi geyiktir. Ozellikle Sibirya tundralarinda yasayan
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Cizim 1. Geyik Motifi Cizimi (F. Tek¢e'den)

topluluklar arasinda ren geyigi ile ilgili bazi tiireyis
inaniglart da yer almaktaydi. Bunlar Tanri ile iligkisi
olan birer disi ilahe durumundaydilar. Cin kaynak-
larinda yer alan bilgilere gore Goktiirk devrine ait
bir efsanede Goktiirklerin atalarindan bir bey sik sik
bir magaraya giderek orada disi bir deniz tanrisi ile
sevisirmis. Bu ikisi arasindaki ask devam ederken
glinlin birinde bu bey, bir siirek avi diizenlemis. Av
sirasinda askerleri idare eden komutanlarindan biri-
si, oniine ¢ikan “ak geyigi” 6ldiirmiis. Bundan sonra
sevgilisini yerinde bulamayan Goktiirk Beyi, o geyi-
gi oldiiren komutani cezalandirmis (Ogel 1998:569).
Ak'lik (beyaz) Altay Samanizm’inde ilahelere mahsus
bir renk olarak goriiliirdii. Aslinda ak sézcigliniin
anlami temizlik, pakliktir. Ayni zamanda disi geyikler
Goktlirkler devrinde iyilik getiren kutsal bir hayvan
olarak da tasavvur edilmislerdir (Ogel 1998:573).

Goktiirk abidelerinde yer alan geyik ve geyik avi
ile ilgili bilgiler de geyigin bir ongun oldugunu gos-
termekte. Cin kaynaklarinda yer alan Goktiirklerle
ilgili efsanelerden birinde geyik mukaddes bir hay-
van olarak zikredilmekte (Esin 2003:206).Yine Gok-
tirk Kagan soyunun “sigin geyik” ongunlariyla ilgi-
sinin oldugu Toharistan Yabgularina ait sikkelerde
de ortaya cikarilmis. Goktiirk HakanlarindanTong
Yabgu'nun Talas yakinlarindaki ormanlarda evcilles-
tirilmis “s1gin geyikleri” oldugu; bunlarin boyunlarin-
da c¢ingiraklarinin bulundugu bilgisi Cin kaynaklarin-
da yer almaktadir (Esin 2003:207).

Cengiz Han'in atalar ile ilgili bir efsanede ise,
Cengiz Han'in atas1 GOk kurt ile karisi kizilimsi ge-
yiktir. Bunlarin gokte dogduklarina inanilirdi (Ogel
1998:570).

Kirgizlarda geyik, totem gibi kabul edilirdi. Bazi
Kirgiz samanlar kendi koruyucu ruhlarinin geyik ve
ak maral olduguna inanirlar. Kirgizlarin Kozi Kérpes
Destaninda geyik motifi yer alir (Atnur 2005:213).
Tirk boylarinda geyik, balan, bugi, bulan, bugu, si-
gun, buga, si8in, miygak adlariyla anilir. Kokii Mezo-
litik devre kadar inen geyik, samanlara ait giysilerin,
Samanist tdrenlerin, el sanatlarindaki muhtelif sim-
gelerin ve Tirk halk hikaye ve masallarinda, inanisla-

rinda vazgecilemeyen kutsal hayvanlardandir (Atnur
2005:215).

Bozkir gocebelerinin  Anadolu’ya kadar gelen
oykilerinde geyik dlmekle yok olmaz gbge gider.
Sibirya ve Orta Asya budunlari iste bu nedenle ruh-
lar1 6teki diinyaya tasidiklarina inanmislardir (Tekge
1993:116).

Tirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra ise geyik
motifi, Islam’la iliskilendirilmis. Hem yazili edebiya-
timizda hem de halk kiltiirimiizde yasatilmaya de-
vam edilmis. Anadolu’'nun Tiirklesmesinde ve islam-
lagsmasinda &nemli yeri olan Haci Bektasi Veli, Abdal
Musa, Geyikli Baba gibi dervislerin hikayelerinde,
gosterdikleri kerametlerinde “geyik motifi” yer alir.
Ozellikle Anadolu’'da XII.-XVI. asirdaki Tarikat ve
Tekkelerde gelistirilen sanatta geyik figliri dnemli
yer alir. Tokat Niksar'daki Coregi Buyiik Tekkesinin
portali tizerinde bir geyik kabartmasi vardir. Yine
Tokat'ta bulunan Seyh Meknun Tirbesinin i¢ du-
varlarina gizilmis ve bir dervis tarafindan gekilen iki
geyik tasviri yer alir. Anadolu erenlerinden olan ve
Bektasi tarikatinin kurucusu olan Haci Bektas-1 Veli
koltugunu altinda bir geyikle tasvir edilmistir (Kara-
mamagarali 1976:257).

Yazili edebiyatimizda ise, daha ¢ok mesnevi
tarzinda yazilan hikayelerin igerisinde geyikle ilgili
olanlari vardir. Bunlardan biri, XII.-XIV yiizyilda ya-
zilmis anonim bir tefsirde yer alan “ Hamza ve geyik”
hikayesidir (Aytas 1999:163).

Bu giin bile Anadolu'nun pek ¢ok yerinde anlati-
lan masal ve efsanelerde geyik motifi Gnemli yer tu-
tar. Mugla yoresinde anlatilan “Anacik Babacik Tin-
tin Kabacik” adli masalda geyik izinden su icen erkek
cocuk, geyige doniisir ve kiz kardesini tehlikelerden
korur. Bu masalin anlatildigi yoredeki bir dagin ismi
de “Si1gin Dag1"dir.

Foto 1. Pazirik Halisi (Fuat Tekge'den)
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Foto 2. Cift bash Kartalli Hali (N.Gorgtinay Kirzioglu'ndan)

Geyik motifinin kullanildigi en eski 6rnekler Pa-
zirik Kurganlarindan ¢ikarilan tekstil tirtinleri tizerin-
de yer alir. Pazirik Halisinda ise icteki kalin suyun-
da siralanmis olarak resmedilen geyikler realist bir
usltipla resmedilmislerdir (Fotol-2). Geyikler bura-
da catalli boynuzlu ve benekli olarak islenmiglerdir.
Ayni kurganlarindan cikarilan kege ortiiler tizerinde
yer alan geyikler de yine catalli boynuzlu ve benekli-
dir. Kegeler {izerine aplike tekniginde islenmis olan
bu geyik motifleri yirtici hayvanlar tarafindan saldi-
riya ugramis sekilde resmedilmiglerdir Hunlar done-
minden kalma olan bu buluntular Rudenko MO. V
ylizyila, Ghrisman ve Bussagli M.O 4-3. yiizyila tarih-
lemisler. Nihayet bir cok arastirici ise M.O 11l yiizyil
ile isa'nin dogumu arasina tarihlemislerdir (Aslana-
pa, 1987:10).

Tirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonraki do-
nemlerde siisleme tarzlari degismis. Canli resimleri
daha ¢ok stilize edilerek resmedilmeye baglanmistir.
Fustat'ta bulunan ve 14- 15. ylizyillara tarihlendirilen
hali parcalarinin orta zemin diizenlemesinde sirt sir-
ta yerlestirilmis dort ayakli boynuzlu hayvan figtirleri
geyige benzemektedir.

El Sanatlarimiz icerisinde ¢nemli yer tutan ¢ok
amacli olarak kullanilan keselerde. (Ayta¢: Sanat ve
insan say1 2) ve islemelerde geyik motifleri yer alir
(Barista 2001: 83).

Tirk kiltiriinde geyik, uzun émurlalagl, olim-
stizlik otunu yemesinden dolay1 élimsiizligt sem-
bolize etmektedir. Diinya folklorunda ise cabuklugu,
hizhihigi, uzun omirlultgl, sevimliligi, sonbahari,

"y

Nursel BALCI

ayrica boynuzlariyla da giinesin 1siklarint temsil
eder. Cin kiiltiriinde ise, zenginlik ifadesidir (Atnur
2005:217).

Kartal: Oguz boylarinin yirmi dort oldugu ve her
birinin bir kug ongunu bulundugu bilgisi yer almakta
ve her boy isminin manasi ile birlikte ongun kuslari-
nin adlart yer almaktadir (Uzun 1996:85).

Anadolu Selcuklulart donemine tarihlenen ve bu
glin Sieburg'da Apollinadi- Screin ‘de bulunan Sir-
mali Diba kumasin {izerinde cift basl kartal figiirii
yer alir. (Gorgiinay 2001:73)

Anadolu Turk halilarinda kartal motifi 14. ve
15. yiizyildan itibaren goriilmeye baslar(Aslanapa
1987:37). Kaynaklara hayvan figtirlii halilar olarak gi-
ren bu hali grubunda kartallar degisik sekillerde res-
medilmiglerdir. Kartal figtirlin{in islendigi en giizel
hali 6rnekleri, italyan ressamlarin tablolarinda yer
alir. Ressamlarin yaptigi tablolarda yer alan bu hali-
larda kartallar, tek ve karsilikli duran kartal seklinde-
dir. Ressam Nicolo di Buonacorsa'nin (Oliimii 1370)
yaptig1 ve Londra National Galery'de sergilenen
“Meryem’in Evlenmesi” adli tablosunda sekizgenle-
rin igcine baglari arkaya doniik olarak kartal figtirleri
yerlestirilmistir (Aslanapa 1987:50).

Erich Feigl koleksiyonunda bulunan Konya hali-
sinda, orta zemininde ¢ift bagh kartal figlirti yer al-
maktadir (Foto 3). Bu haliya benzer bir baska hali, ise
hali tiiccart Hakan Tazecan'in koleksiyonunda yer al-
maktadir (Gorgtinay 2001:294) (Foto 4). Bu halilarla
benzerlik gbsteren ticlincii hali ise Nigde miizesinde
bulunan kartal figtirlt halidir (Celik 2002:47).
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Foto 3. Cift basli Kartalli Hali (N.Gérglinay Kirzioglu'ndan)

Tirk kilttriintin en eski caglarindan itibaren kar-
tal motifinin varligini izleyebiliyoruz. Gerek destan-
larda gerek masallarda gerekse cesitli mimari eser-
lerde, heykellerde el sanatlarinin gesitli alanlarinda
kartal motifinin tek ve cift basli olarak sik¢a islendi-
gini gbriiyoruz.

Altaylarda Teliit Tirkleri efsanelerinde, merkiit
soyundan gelen bir boy vardi. Bunlara gére merkiit,
efsanevi ve kutsal bir “Gok kusu” idi. Bu kus o kadar
buyikti ki sol kanadini ay1, sag kanadi glinesi kapli-
yordu. Kuslarin hiikiimdari sayilan kartal diinya aga-
cinin tepesinde tiinemis olarak tasavvur ediliyordu
(Ogel 1998:599). Ayni zamanda Gok tanrinin da sem-
bolii idi. Bilhassa Samanist Tiirk mitolojisinde bu
hususa isaret eden cesitli unsurlar bulunmaktadir.

Hunlar dénemine ait Pazirik Kurganlarindan ¢i-
karilan keceden yapilmis eyer ortiileri tizerinde kar-
talin ¢ift tirnakli hayvanlari ldiiristint gésteren tas-
virler yer alir (Tekge 1993:11) .

M.S 7.ylizyilda yapilan Goktiirk anitlarindan Kiil-
tigin heykelinin basinda kartal kabartmasi bulunan

bir baslik gortilmektedir. Kanatlarini iki yana agmis
cepheden gosterilmis olan kartalin hem bir arma
hem hukuki bir sembol oldugu ifade edilmektedir
(Karamagarali 1970:78). Uygurlar déneminde Kizil
ve Hoco Budist mabetlerinde yer alan fresklerde cift
basli yirtict kus tasvirleri yer alir (Coruhlu 1999:245).

Kartal figiiri, M.O yiizyillarda yakin sarkta, Si-
mer, Elam, Babilonya kiiltiir eserlerinde de &nemli
yer tutar. Roma ve Bizans'ta da kartal figlirtiniin kul-
lanildigi bilinmektedir.

Anadolu Tirk Sanatinda XII. yiizyildan itibaren
goriilmeye baslayan kartal figtirti, Konya kalesinin
kabartmalarinda, Sivas Divrigi Ulu Camisinin bati
kapisi tizerinde iyi ve saglam kalmis Orneklerdir.
Selcuklu Sultanlarindan 1. Alaaddin Keykubat'in cift
basli kartali, arma olarak kullandigini déneminin
sikkelerinden anlayabiliyoruz (Parlar 2000:150) Sik-
kelerde yer alan ayni figtirler, Beysehir Goli kenarin-
daki yazlik sarayinin kazilarinda ortaya cikarilan ¢ini
levhalar tizerinde de yer alir. Sarayin ¢ini stisleme-
lerinde pek cok realist {islupta resmedilmis gercek
hayvan figiirleri ile mitolojik kaynakli hayvan figiirleri
yer almaktadir. Bunlardan birisi de cift bash kartal
armasidir. Bu armada yer alan kartal figirintin gog-
stiniin {izerinde “es sultan” ibaresi yazilidir (Onder
1985:17), (Arik 2000:78 ), (Foto 5).

Kartal motifi glinimiizde Anadolu'nun pek ¢ok
yerinde anlatilan masallarda yer alir. Bazi yoreler-
de ise kartal motifi, “karakus” olarak gecer. Ornegin,
Mugla yoresindeki bir masalda yer alt1 diinyasinda
cam agacinin basina yuva yapmis ve yavrulamis se-
kilde gecer. Yapilan bir iyilige iyilikle karsilik verdi-
ginden, iyiligin simgesi durumundadir.

Kartal motifi, halilarimizda gti¢, kuvvet ve kudret
ve hakimiyetin semboll olmustur. Hali ve kilimle-
rimizde realist olarak iglenmis &rneklerin yani sira
stilize edilmis ve geometriklestirilmis 6rnekleri de
mevcuttur.

Hayat Agaci: Hayat agaciyla ilgili inaniglar ve
semboller tiim diinya kiltirlerinde yer alir (Ergun
2008:147).

Tirk kiltiriinde ise, hayat agaci biitlin inanisla-
rin kaynag1 durumunda olup ti¢ alemi birbirine bag-
layan mitolojik bir motiftir. Dogum, hayat, 6lim ve
6lim sonrasinda devam eden yoldur. Agacla ilgili en
glizel efsaneler Orta Asya’da derlenmistir.

Kirgizlarin Manas destaninda, aksakalli ihtiyarin
cocuga seslendigi ve Tanridan iyi haber getirdigi yer
bir kayin agacinin tepesidir (Ogel 1998: 96).

Yakutlarin Er-Sogotoh efsanesinde ise, hayat
agaci ile ilgili cesitli unsurlar bulunmaktadir. Bu
unsurlardan biri diinyanin sart gbbeginden ¢ikan
bir aga¢ gd&iin yedinci katina uzanirdi. Cennet ise,
gbdgiin yedinci katinin tizerinde ve ortasinda bulunu-
yordu (Ogel 1998:100) .
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Foto 4. Cift Basli Kartal Motifili Cini (R.Arik'tan)

Tirk tarihinin her déneminde agag, sayglr gor-
miis ve hayranlik uyandirmisti. Ozellikle yash genis
govdeli yiksek tepeli agaclarin yanlarindan gecen
insanlar, bu agaclarin onlerinde diz ¢okerek onlara
saygilarini sunarlardi. Yakutlar ulu agaclara bir ar-
magan vermeden &niinden gecmezlerdi. Bu giin bile
Anadolu’'nun pek ¢ok yerinde “kutsal agac kiiltii” hala
yasamaktadir.

Nursel BALCI

Tirklerin ongun hayvanlardan sonra en ¢ok kul-
landiklar1 motiflerden biri hayat agacidir. Piktogram
olarak en cok deger verilen bitkisel karakterli motif-
tir. (Gllensoy 1989:50)

Tiirk destanlarinin pek ¢ok yerinde yer alan ‘hayat
agacr’ Altay mitolojisine gdre gokyliziine yiikselen
¢ok biytk bir cam agaciydi. Gokleri delip ¢ikan bu
agacin tepesinde Tanri Bay Tigen otururdu. Saman
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Nursel BALCI

Foto 5. Hayat Agacli Hali(Marby Halis1) Kiltiir Bakanligi, Hali Katolog 4, Model Kodu:0435

davullarinda bu agacin kokleri diinyada degil daha
cok gogtin basladigl yerden itibaren gosteriliyordu.
Altay yaratilis destanlarinda anlatildigi {izere bu
agacin dokuz dali bulunuyor. Bu agaca ayni zamanda
“gok agac1” da deniyordu. Bu agaclar genellikle gok-
teki bir dag veya tepe tizerinde yer aliyor, bir yanin-
da ay, diger yaninda giines yer aliyordu (Giilensoy
1989:50).

Sibirya’'da yasayan Abakan Tatarlarinda bu goriis
biraz daha degismis sekildedir. Onlara gére diinya-
nin ortasinda goklere kadar ylikselen demir bir dag
vardi. Bu dagin tzerinde yedi dalli bir kayin agaci
bulunduguna, bu agacin dokuz dalinin altindan do-
kuz insanin yaratildigina, dokuz insandan da dokuz
oymagin tiiredigine inanilmaktadir.

Uygurlarin tiireyis destaninda da atalarini tiire-
digi agacin koklerinden kaynayan otuz su kaynaginin
bulundugu yerden otuz oymak meydana gelisi yer
alir (Ergun 2004:147).

Hayat agaci inanci tim dinya kiiltiirlerinde en
yaygin inang¢lardan biridir. Ayni zamanda, agac kiil-
tiyle ilgili tim inanglarin kdkeninde “hayat agac1”
kiltli yatmaktadir. Gozle goriilen cesitli vasiflari ile
gercekei bir saygl géren agag, ayni zamanda mito-
lojik bir sembol olarak bir¢cok mucizeyi gerceklesti-
rir. O, 6ncelikle hayat bahseder ve {i¢ alemi birbiri-
ne baglar. Kabile toplumunun biitiinligini temsil
eder. Bir baska deyigle bu olaganistii aga¢ hem can-

lilarin (6zellikle insanlarin) {i¢ dlemdeki iglerini dii-
zenler. Hem diinyanin diizenini saglar, hem de i¢in-
de bulundugu topluma ortak bir bag, dayanigsma ve
yakinlik saglar. Hayat agacinin temel vasfi ise, ebedi
canliliktir (Ergun 2004:145).

Hayat agaci ayni zamanda olimiin de sembo-
ladr. Turk inancinda beden olir ama, ruh 6lmez.
Hayat agaci ruha, yukari ya da asag1 gidecegi yolu
gOsterir.

Osmanli Tirklerinin inancina gére ise, hayat
agacinin diinyadaki insan sayisi kadar yapragi vardir.
Her yapragin tizerinde bir insanin kaderi yazili oldu-
guna ve o yaprak diistigiinde o insanin 6lecegine
inanilird1 (Ergun 2004:147). Yine, Osmanli dénemi
Tirk kaltiirinde “Hayat A8ac1” ayni zamanda gii¢ ve
iktidar semboltidiir. “Devletl(i kaba aga¢” deyimiyle
sembolize edilmistir. Osman Gazi'nin riiyasinda gor-
digii kendi gbbeginden ¢ikan bir agacin tiim diinyayi
sarmasi, Osman Bey'in devletinin, diinya hakimiyeti
kuracagina yorumlanmistir.

Zerdiist inancinda ise agac, saglik ve sifa sembo-
ltdir (Beksag 1988:66).

Bu giin Anadolu’'nu pek cok yerinde agacla ilgili
inanislar devam etmektedir. Ozellikle subaslarindaki
ve yiiksek dag tepelerindeki ‘ulu agac'lar halk tarafin-
dan kutsal sayilir

Tirk sanatinin her devrinde ve her kolunda kar-
simiza ¢ikan hayat agaci en ¢ok islenen motiftir. Mi-
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Foto 6. Hayat Agaci Motifli Kuslu Cini (R.Arik'tan)

mari eserlerin tas kabartmalarinda (Erzurum Cifte
Minareli Medrese portali) Anadolu Selcuklu Hiikiim-
darlarindan I.Alaaddin Keykubat'in, Kubad Abad Sa-
rayi ¢ini levhalarinda stilize sekilde Hayat agaci mo-
tifleri yer alir. Bu stilize edilmis bitki motifinin yanin-
da cesitli sekillerde resmedilmis kus figiirleri yer alir
(Arik 2000:93). Meyveli ve yaprakli hayat agaci mo-
tiflerini, Goniil Oney'in ebedi cennet simgesi olarak
yorumladigi bilgisi yer almaktadir (Arik 2000:174).
Osmanli Dénemi ¢ini orneklerinde ise bahar dali
seklinde yer alir.Buna en giizel 6rnek, Topkapi Sarayi
slinnet odasi cinileridir. (Aslanapa 1984:327). mezar
taglarinda ve minyatiirlerde de hayat agaci motifi yer
alir Varka ve Giilsah yazmasindaki 28. resim buna 6r-
nek verilebilir) (Inal 1995:res. 28), ahsaptan yapilmis
eserlerde geleneksel Milas ev kapilarinda ve Milas
halilarinda cesitli sekillerde islenmislerdir.

Hayat agaci Motifinin islendigi en eski tarihli hali
ornekleri 14. ve 15. yiizyila tarihlendirilen hayvan fi-
glirlii halilarda goriilmektedir. Bu giine ulasmis ve
saglam kalabilmis en giizel 6rnek ‘Marby Halisi’ ola-
rak adlandirilan halidir. Bu halinin zemini iki dikdort-
gen panel seklinde olup ortasinda sekizgen ve bu se-

Nursel BALCI

kizgenin icinde bir agacin iki yaninda ytiz yiize durmus
kus figtirleri yer alir (Foto 6). Bu tip kompozisyona
sahip cini levhalar Kubad Abad Sarayi ¢inilerinde bol
miktarda vardir. Bazen kuslar sirt sirta durmus, bazen
de baglarini geriye donmiis sekilde bazen de yiiz yiize
resmedilmislerdir (Foto 7). (Arik 2000:799). Ayni tiir
kompozisyonu iceren hali parcalari Fustat’da bulun-
mustur. Bu halilar da XV. ylizyila tarihlendirilmekte-
dir.Yine bir baska saglam kalabilmis hali &rnegi Ttirk
Islam eserleri miizesinde sergilenen Sivrihisar Cami-
inde bulunup miizeye intikal ettirilen halidir.

Hayat agaci motifi tim ydresel hali ve kilimleri-
mizin orta zemin siislemesinde yer alir. Milas halila-
rinda ise bu motif, orta zeminde bazen tiitiin yapragi
(Foto 8.), bazen bugday basagi, (Foto 9. mod. kod.
0153- )Tek tarafli bogumlu mihrapli Milas halilarin-
da mihrap tepesinden yiikselir .Hayat Agaci motifi,
tim yoresel hali ve kilimlerimizde en sik kullanilan
ortak motiflerden biridir.

Hali ve kilimlerimizde yer alan bu motif, dlim-
siizligli, ebedi cenneti, soyun ve hayatin devamlili-
gini simgelemektedir. Halk arasinda soy kavrami, soy
agaci veya soy kiittuigli seklinde ifade edilmektedir.
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Foto 8. Milas Halisi, Hayat A8aci Motifli, Model kodu:0153

@ A V112012



Some Mythology - Origined Motifs in the Art of Turkish Carpets

Foto 9. Ejder Motifli Hali Kiilttir Bakanlhigi Katalog 1, Model Kodu:009

Ejder: Efsanevi bir hayvan olan ejder yer ve gk
ejderi olarak iki cinse ayriliyordu. Tasavvurlara gore
ilkbahar geldiginde yer ejderi yerin altindan yukari
dogru cikarak “kok-luu” denilen gék ejderinin 6zel-
liklerine sahip olur. Kanatlari, boynuzlari pullar ile
degisimi tamamladiktan sonra bulutlarin arasinda
ucmaya baglar. Yagmurun yagmasina o sebep olur.
(Coruhlu 1993:243)

Hun Hutkimdarlart doneminde yiliksek daglarin
zirvesindeki pinar veya gollerin sularinda gok ejder-
lerinin belirdigine dair bilgiler rivayet ediliyordu.
Ejder, Cinlilerde ve i¢ Asya kavimlerinde gtk tanrisi
ve semavi inanglarla ilgili kullanilan sembollerden
birisiydi. Ayrica Hun hiikiimdarlarinin gdk ibadetine
ejder ayini deniyordu. (Esin 1982:237)

Goktiirk Kaganlari da yilin en uzun giinlerinde
muhtemelen ayni yerde Temir irmaginin ¢iktig1 yerde
gok ayini icra ediyorlardi. Tengri Dagi Cince kaynaklar-
da kutsal olarak tanimlanmakta idi. Cin kaynaklarinda
yer alan bu térenlerle ilgili bilgilerde Goktiirk Kaganin
bir hali tizerinde havaya kaldirilip, glinesi temsil eden
ve go8l simgeleyen otagin cevresinde dokuz kere
dondirildigi ifade edilmektedir (Esin 2006: 35)

Cift ejder eski Tiirklerde gdk kubbenin sembolii
idi. Clink{i tasavvurlara gore gok carkini bir ¢ift ejder
ceviriyordu. (Coruhlu 1993: 247) Eski Tiirkce metin-
lerde biike, evren, luu, nek, kok-luu, obirga ,acirga,
indel, endeks isimleriyle bilinir. (Deniz 1996:89) Cin
ve Uygur kozmolojisinde dogunun, baharin, mavi ve

Nursel BALCI

yesile denk gelen gtk renginin ve agacin simgesi idi.
Tirk Budist mabetlerinde gok giirtiltiisii ve yagmu-
run simgesi sayiliyordu.

Ejder figiirli, Orta Asya’'da diinyanin donmesini
saglayan gece ve giindiiziin olusumunda, mevsimle-
rin degisiminde, kotilik, saglik, kahramanlik sem-
boli olarak kullanilmistir. Orta Asya ve Anadolu’da
ejder cift veya cift bagli olarak resmedilmistir. Mima-
ri yapilarda mezar taslarinda sifahanelerde, kapi tok-
maklarinda kiiclik ev esyalarinda, hali ve kilimlerde
en fazla kullanilan motiflerdendir.

Tirk hali sanatinda 15. ylzyildan itibaren goril-
meye baslayan ejder motifi, halilarin bordtirlerinde,
mihraplarinda, mihrap kemerlerinde, ayetliklerde,
orta zeminde kullanilmistir (Foto 10). Osmanli do-
nemi XVII. yiizyll Beyaz zeminli veya Post zeminli
Usak Halilarinin bordiirlerinde (Foto 11.) Cin bulu-
tu seklinde olup, motif orta yerinden diigtim yapmis
sekilde islenmistir. Kdmiirci Kula halilarinda ise
XVII-XIX ytizyil érneklerinde ejder motifi islenme-
ye baslamistir. Ayetligin olmadigi halilarda cift bas-
I ve iki yone dogru hareket eder sekilde ve baglari
lale seklindedir. (Foto 12.) Giiniimtiz Kula halilarin-
da bordirlerinde ve halinin orta zemininde eskenar
dortgen seklindeki gdbegin iki yaninda yer alir. (De-
niz 1998:104)

Kirsehir halilarinda sandik diye tabir edilen dik-
dortgen gergeveler icinde yer alir. Buradaki ejder mo-
tifler “S” seklinde olup enine yerlestirilmistir.
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Anadolu’da ejder motifinin farkl bir ifadesi ise
yilan motifidir. Biiytik yilana halk arasinda evren de
denir. Yilan, daha ¢ok gercek olarak tasavvur edil-
diginden, insanlarin korktugu hayvanlardan biridir.
insanlar korktuklari ve kendilerine zarar veren bu
hayvani cesitli sekillerde hali ve kilimlere ve pek cok
kullanim esyasina islemislerdir. Ayvacik yoresi ha-
lilarinda ise XIX. yiizyil 6rneklerinde halinin kenar
bordiirlerinde goriiliir.

Milas Halilarinda ise halinin orta zemininde kiv-
rnim seklinde yer alir. Bu tiir halilara yorede Yilanli
Milas denilmektedir. (Deniz 1998:104) .)Anlatilan bir
hikdyede yoreye yerlesen bir beyin uzun zamandir
hasretini cektigi bir erkek cocugu diinyaya gelir. iki
agac arasina asilan besikte cocuk uyurken yilan so-
kar ve cocuk 8liir. Cocugu dlen anne, {izerinde yilan
motifi bulunan bir hali dokur. Dokudugu bu haliyi
kapi 6niine serer. Kapidan her girig ¢ikisinda yilanin
istiine basarak yilandan ¢ocugunun intikamini alir
(Foto 13). Milas geleneksel evlerinden olan ve 19.
Foto 11. Kula Halisi (Ejderli), Model Kodu: 0126 ytizyila tarihlenen Haci Kadi evinin tavan gobegin-
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Foto 12. Yilanh Milas halisi (Akgiil Hali)
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Foto 13. Milas Haci Kadi Evi Tavan Gobegi Yilanli Reprediiksiiyon Calismasi( Mugla Unv. Milas Sitki Kogman M. Y.O. Restorasyon Programi)

de her kdsede cifter yilan motifi yer alir. Yoresinde
“Yilanin basi kii¢tikken ezilir” atasodzii kotiiliklerden
kurtulmayla ilgilidir.

Anadolu disindaki Tiirk boylarina ait halilarda
da ejder figiirleri yer alir. Azerbaycan halilarinda ej-
der figlirti, 15. yiizyildan itibaren goriilmeye baslar
ve iyi kuvvetleri temsil ettigine inanilir. (Esedova
2008:517)

Mugla ili Ula ilgesi Sarayyani Koyii'nde seyrek
dokumali cicimlerde kullanilan kivrimli yanisa yore-
de dolasa denmektedir. Dolasa ismi yorede “yilan”
anlaminda kullanilmaktadir. Yine bu koye yakin olan
Ornek koyiin eski ismi Dolasa’dir. insanlar kendileri-
ne zarar verecegine inandigi varliklarin ismini olarak
kullanmak istemezler.Yilana tehlikesinden uzak ol-
mak i¢in “dolasa”, cini “li¢ harfli” olarak ifade ederler.

2. Degerlendirme ve Sonug:

Hali ve kilimlerimizin ylizeylerini stisleyen motifler,
sadece bir sekilden ibaret olmayip, kiiltiirim{iziin en
eski caglardan baslayarak giiniimiize kadar yasatil-
mis mana yiikli sembolleridir. Hali ve kilimlerimizde
yer alan motiflerin Mimari eserlerimizde kabartma
seklinde, ¢ini levhalarda, ahsap stislemelerinde hat

sanatinda, halk iglemelerinde minyatiirlerde, Tirk
destanlarinda, efsanelerinde, masallarinda, yazili
edebiyat eserlerinde ve stisleme sanatlarinda kul-
lanilmis olmas kiiltiir biitinltigiimiziin ifadesidir.
Arastirilan dort motif bu goriisii dogrulamakta.Hali
ytizeyinde yer alan her motif bir veya birden ¢ok an-
lam icermekte.Sanki gecmisten glintimiize yazilmis
sir dolu bir sézlesme gibidir. Motifler incelendiginde
zamanla bazi degismelere ugradigi gdzlenebilmekte-
dir. Ornegin islamiyet dncesi déneme ait olan Pazrik
Halisinda hayvan motifleri realist olarak islenirken
islami dénemde motiflerin stilize edilerek kullanil-
digin1 goriiyoruz. Islam inancinda &zellikle ibadet
amacli yapilan camilerin igini tefris etmede kulla-
nilan halilarda motifler soyut veya bitkisel karak-
terlidir.Her iki donemde mitoljik kaynakli motifleri
kullanilmasi diisiince diinyasini ayni oldugunu, ma-
nalarin déneme gore mana kazandigini gériiyoruz.
Ornegin Geyik kutsal bir av hayvani ve ongun iken
islami dénemde yol gostericidir Kartal gii¢ kuvvet
ve bagimsizlik simgesi olmasinin yani sira gdklerin
ve yerin hakimi, adaletin temsilcisidir. Ejder yer alti
diinyasinin hakimi, kotiiliklerin engelleyicisi, ma-
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betlerin koruyucusudur.Hayat agaci hem islamiyet
dncesinde hem de islami dénemde ti¢ alemin birbi-
rine baglantisini ifade etmektedir.Halilarimizdaki bu
motiflerbazi degisiklikler gecirmis olsa da glinlim{ize
kadar yasatilmasi ge¢cmisle olan bagin kuvvetliligini
ifade etmesi acisindan 6nemlidir.Ttirk Diinyasinin
hali ve kilimlerini inceledigimizde bu motiflerin,
ortak motif oldugunu goriiyoruz. Giinimiiz halila-
rinda var olan bu motifler, cok cesitli cografyalarda
yasayan Tirk milletin kiltlir biittinltigli acisindan
da 6nemlidir.. motiflerin hali ve kilimlerimizde yer
almasi hali ve kilimlerimizin anlatim dilinin zengin-
ligini ifade eder.Halilarin yiizeyinde yer alan her mo-
tifin anlami ¢ikartilarak o halinin anlatim dili ortaya
konabilir.Bu yontemle her halinin ayri bir 6ykiisii or-
taya c¢ikarilabilir.Bu yontemle halilarimizin daha iyi
tanitilmasi saglanabilir.

Tirk sanatinin en eski caglarindan bu giine kadar
meydana getirilmis tiim sanat eserleri incelenerek
benzerlikler ve farkliliklar ortaya konmalidir.
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