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Modern Tirk resim sanati tarihinde, ¢cagdas Turk
resminin modernlesmesinde etkili olan, toplu-
mumuzun nesnelere geleneksel bakis tarzi ve
yaklasim biciminin disavurumu olan 6z deger-
leri kullanma; ulusal kdltara evrensel boyutla-
ra ulastirma amaclari degismeden durmaktadir.
Turk sanat tarihi kapsami igerisinde halen tarti-
stlan ulusal kimlik sorunu, resim sanatinda iki
sekilde ele alinmaktadir: 1- Gelenekgilik, 2- Ge-
lecekgilik.

Arastirmada bireysel ve toplumsal kimlik
gOstergesi olarak geleneksel Turk el sanatlari
Uretimleri ve yarati durtilerinin ¢cagdas Turk re-
sim tasarimina etkisinin, hem bicim hem de ice-
rik baglaminda ulusal gelenek tasiyicisi varhk
formu, hayat agaci kilim motifli bir glincel sanat
uygulamasi drneginde analizi yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Turk El Sanatlari,
Resim Sanati, Cagdas Toplum, Hayat Agdaci Ki-
lim Motifi

1. Giris

Geleneksel Turk el sanatlari, ¢agdas resim sanati
Uretimleri de en sade tanimla, kisaca; insansal yarat-
madirlar (Hancerlioglu,1975:; 275). Ayni zamanda da
her iki alanda da yaratilan formlar dogadaki formlar-
dan farkli olarak, tinsel bir '6z' den yaratilirlar. insa-
nin tinsel varligi, duygu ve diistincesi ile dogaya kat-
tig1 tasarimlardir. Tunah'mn (2004: 22) da belirttigi
gibi, " Elbet dogada da bir anlamda tasarimdan sz
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ABSTRACT

There are unchanged objectives which can be
derived through the modern Turkish painting
history. These objectives are interpreting
essential values related with our society's
perception and expression of objects and
translating the national culture into a
universally-valid framework. The problem of
national identity, which is still being discussed
in Turkish art history, is considered in two ways
from the perspectives of painting:

1 Traditionalism

2. Futurism

This study explores the effects of traditional
Turkish handicrafts as individual and social
indicator of identity and its creative impulses
in the framework of a contemporary artwork
carrying a rug motif of life tree.

This interpretation is made from the viewpoint
of both form and content, and the tree motif is
considered as a carrier of national tradition.

Keywords: Traditional Turkish Handicrafts,
Painting Art, Contemporary Society, The Rug
Motif of Olive Tree

actlabilir, ama diyebiliriz ki, onlar kendi iglerinden
organize olurlar (bir tinsel 6zden dogmazlar) ve bu
bakimdan da onlar fizik yasalarla agiklanabilirler. Ar-
tefakt (yapay) olan formlar, tasarimlar, buna karsilik
doga yasalariyla agiklanamazlar™. Bu Uretimlerin, ta-
sari- idea formlarin tinsellik, insansal boyutu yanin-
da bir de teknik-beceri (Yun.Techne) boyutu bulun-
maktadir ki bu onun tasarimsak kultdrel, ikinci bir
doga olma boyutudur.

" Eski Turk ve islam kiiltir diinyasindaki sanatlar”
denildiginde, Bati'nin "Mindr Arts”olarak nitelendir-
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digi, kiicik sanatlar agirhk kazanmaktadir. Kiguk sa-
nat olarak nitelenen bu sanatlarin disindaki blyuk
sanatlar, kulttr dizeyi ve estetik duyarliligin dlgit-
leri - resim, heykel ve mimari Grtnleridir. Oysa ki
Kuban'in da belirttigi gibi, "her 'artefakt'a ister ano-
nim, ister sanatcisi belli olsun, ister anitsal, ister el
isi niteliginde olsun, bir toplumun estetik duyarliligin ye-
terli bir ifadesi olarak bakmamak olasi degildir” ( 1995:
251). Suslemeci sanat Urlnleri, dinsel tapinma, yu-
celtmenin ilk bicimleri, mitoslar bilinen sembolik
anlam yuklenmis ilk sanatsal ifade 6rnekleri olarak
kabul edilmektedir. Sembolik dil olarak bir ifade ara-
c1 olan resim, eski Turkge'de nakis, sadece fir¢a kulla-
nan ustalar nakkaslar/ressamlar tarafindan, nesilden
nesile sembolik anlamlar iceren bir dil ile aktarilan
sosyal bir pratik idi. 'El isi'nin 6n planda oldugu ge-
leneksel zamanlarda ve kulturlerde iki boyutlu yizey
resmi, kendine 6zgu teknikleri, yapimi 6zel bir beceri
isteyen, bezeme yani stisleme (ing. Decoration) yani
agir basan bir resim olarak kabul edilmektedir. Bir
saray sanati olan minyatir resmi de, 6rnegin bir halk
sanatl olan kilim de aslinda 6zel bir ortamda, belir-
li Gslup kaliplar icinde Uretilmis estetik duyarlihidin
ardnleridir ve toplumumuzun gtzel olgusu ile iliski-
sini saptamak bakimindan énemsenmelidirler.
Gunumuze gelindiginde, ¢ogunlukla blyik sanat
olgusu icginde yer alan sanat Urdnlerinin de 6tesinde,
disiplinlerarasi isler Ureten ¢cagdas ressamlar, her tir-
10 teknigi, araci, gereci, motifi kullanma 6zgurligtine
sahiptir. Artik sanatci, sosyal bir pratik olarak, nesil-
den nesile aktarilabilecek bir ustalik bigciminde degil,
bireysel bir bileskede devamliligi olmayan bir alan-
da sanat eseri yaratmaktadir. Ozellikle 1960 sonrasi
Bati'da plastik sanatlar alanindaki kaltir politikalari-
nin etkisi ile ¢agdas sanattaki demokratiklesme stire-
ci, 6zgurlikcl hareketler, gorsel iletisimin ve tasari-
min 6ne cikmasi ile geleneksel sanat¢i/ressam tani-
mi da artik degismeye baslamistir. Gelisen teknolo-
ji ve teknik, sanatcilara yeni olanaklar sunmakta; bel-
ki de giiniimuizde bu olanaklar dogrultusunda sanatgi-
lari yaptiklari ¢alismalarda heyecanlandiran en 6nem-
li seyin; geleneksel tuval boya resminin disinda bir is
yaparken c¢agin gerisinde kalmamak oldugu séylene-
bilmektedir. Cagdas resim sanatinda yenilikgi olma-
nin tek kosulu olarak teknigi ele almanin yanhs oldu-
gu bilinmektedir. Resim ylzeyinde degisik yapay mal-
zemeleri, kendi kultir dagarcigimizda topladigimiz
geleneksel halk sanati 6rneklerinden olan bir yazma-
yI da dogrudan resmin icine dahil etmek ya da bir ki-
lim desenini, farkh malzeme - tuval Gzerinde yeni bir
yorumla ¢agdas bir sorumlulukla kullanmanin teknik
islevselliginin yaninda, ¢agdas icerige katkisi da dasunul-
melidir. Teknolojik ¢agda, toplu medya karsisinda gi-
derek 6ncti degerini kaybeden geleneksel resim sana-
t1 gibi, geleneksel sanatlar da kulttrel baglamda, eski
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toplumsal anlam ve degerinde degisime ugramakta-
dir. Ancak ¢agdas Tirk resim sanati tarihine bakildi-
ginda, resim sanatinin ¢cagdaslasma yolundaki gelisi-
minde etkili olan, toplumumuzun tarihsellik iginde elde ettigi
nesnelere bakis tarzi ve yaklasim bicimi, duyus ve begenis bigi-
minin disavurumu olan degismeyen 6z degerleri kullan-
ma, ulusal kaltarh evrensel boyutlara ulastirma ama-
¢1 degismeden durmaktadir.

2. Cagdas Tiirk Resim Sanati’'nda Gelenekgilik ve

Gelecekgilik
Bireysel ve toplumsal kimlik gostergesi olarak gele-
neksel Turk el sanatlari Gretimleri ve yarati durttle-
rinin ¢cagdas Turk resim tasarimina etkisi hem ice-
rik, hem de bicim baglaminda incelenirken 6ne ¢ikan
olgu; 1923 yilindan beri hep ulusal kimlik sorunu ige-
risinde ele alman toplumsal- kultarel bellegin ¢ag-
das bir Uslupla aktarimidir. Turk ulusunun gelenek-
sel, 6z kulturel degerlerinden bicim ve anlatim baki-
mindan yararlanmak, yéresel bir konunun bir gercek-
ligin, icerik olarak bir resimde kullaniimasindan fark-
lidir. Ulusal kimlik sorunu resim sanati baglamin-
da iki sekilde ele alinmistir. 1- Gelenekgilik 2- Gele-
cekgilik. Bu konu kendisi bir sorunsal olarak gorilen
Turk sanat tarihi kapsaminda halen tartisiimaktadir.

ister geleneksel anlamda ve bicimde, ister ¢cagdas
anlam ve bicimde olsun sosyal bir olgu olarak her ttr-
10 kaltdrel varlik, bizi tanitlayan 6zellikleri yansitan
belli bir topluma ait yaratilardir. Yaratma etkinligine
sanatcilari yonelten durtdler, iginde yasadigr kultu-
rel ortam ve toplumla iliskilidir. Burada sanatcilarin
etnik kimligine vurgu yapilmamakta, fakat toplumsal
ortamin egilimlerine vurgu yapilmaktadir. Geleneksel
halk sanatlarinda bu ortam, Anadolu'yu Tirk yapan
ortam olarak ortaya ¢ikan Granlerin yapanin Kisiligi-
ni asan, genel bir egilimin Grdnleri olduklari goéralar.
Ozguin formlar hep ¢agdas sanat alaninda distnalir-
ken aslinda, 6zgunlik daha ¢ok ulusallik kategorisi icindedir.
CUnki icinde yasanilan toplumla iletisimdeki duyar-
lik ve ulusal degerlerden pay alma arttik¢a, sanat ese-
ri 6zglnlesmektedir. GUnumuazin gelecekgi, yapanin
kisiligini sonuna kadar ortaya koymasi esasina daya-
Il bir sanat ortami Grind; ¢agdas sanat Grindnde de
asil 6nemli olan, cagdas duyarlik ve bicimdir. Bura-
da baskin unsur ise, yenilik kavramidir. Toplumsal fetis
haline gelen yenilikcilik, disaridan yogun bir sekilde
aktarilan yabanci kalturel 6geler, popilist yaklasim-
lara ragmen Anadolu'daki farkh kulttrel katmanlarin
yeni sanat sentezi, "Anadolu- Turk Sanati” bashgi al-
tinda, cogunlukla ilgili literatiirde (Kuban, 2009) ve re-
sim yorumlarinda denildigi gibi, daha genel bir egi-
limin Grtnleri; Anadolu Turk halk sanatlarindan etki-
lenmeler de devam etmektedir.

Cagdas Turk resim sanatinin, en guvenilir top-
lumsal kalturel bellek kaynagi: Anadolu'daki Tirk
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geleneklerini ve inang sistemini yansitan Anado-

lu Turk el sanatlari tretimleri oldugu soylenebi-

lir. Kuban'in bu konu ile ilgili gortist 6nemlidir.

"Anadolu'yu fethedenlerin timinin goécebe ol-

madigi ve yerlesenlerin Yakin ve Orta Dogu'nun

cesitli tlkelerinden kopup geldikleri bilmiyor. Fa-
kat Anadolu'yu Turk yapanlarin géc¢ebe gruplar
oldugu, yani Turklesmenin toplumsal kaynagi-
nin sehirlerden ¢ok kirlarda oldugu kabul edile-
bilir. Bu agidan ulusal geleneklerin tastyicisinin, kent-
lerin kozmopolit kiltir ortami disinda kalan go-
cebe sanati oldugunu distinmek dogru bir dneri

olabilir" (Kuban, 1982: 40).

Bu arastirmada da hem ulusal geleneklerin tasi-
yicisi olarak ele alinabilen, hem de ¢agdas soyut re-
sim sanati sanatgcilarini da etkileyebilen gocebe el
sanatlarindan dokuma alani GrinG; Anadolu Kkilim-
lerindeki duyus ve bi¢im zenginligi 6ne ¢ikmaktadir.
" Dokuma alani, teknik olarak sinirli, fakat bicim sozIU-
gi acisindan en zengin alandir. ister geometrik olsun, is-
ter bitki veya hayvan motifleriyle olussun, diger sa-
nat alanlari icin kaynak ddevi gérmus olabilir" (Ku-
ban, 1982:41). Cagdas Turk resim sanatinda, Anadolu
Turk halk sanatindaki bicim duyarligini, dizeni, ciz-
giyi, sadeligi, rengi ve figurl icten bir dartd ile yo-
rumlayan, en gtncel ve siradan konulari bile misti-
size eden bir tavir hep varolmustur. Ancak tim ulus-
lar icin ortak olan, kitle kaltlrtine dayal kiltir po-
litikalari ve iletisimin artmasi ile kaltirlerarasi etki-
lenme daha fazla 6ne c¢ikmaktadir. Bu nedenle ge-
leneksel Turk kdltart ve halk sanatlari bigimlerinin
icindeki anlamlar ve yarati dartileri Gzerinde yete-
rince durulmamaktadir. "Geleneksel Turk Resim Sa-
nati ve Cagdas Yansimalari” bashkli arastirmada da
(Basar, 1996) belirtildigi gibi, dinsel ortam ve iktida-
rin etkisinde olan minyatir resim sanatindaki ¢izgi-
nin disina ¢ikma egiliminin goézlenebildigi belki de
tek alan, halk sanati 6rnekleri, yeterince arastirilma-
mis ve ginimuzde de héala varhigini strdiren bu ge-
leneksel sanat tlrinin saray sanatina gore daha az
taninmasina neden olmustur.

3. Geleneksel Toplumlarda ve Cagdas/Teknolojik
Toplumlarda Yarati Durtileri

Teknolojik toplumlarda dustince bicimleri birbirine
yaklasmakta ve kultur, rastgele bireyler toplulugunun
kdlttra olan, Kitle Kilttiri'ne dogru gelismektedir. Sa-
natta da bir Gslup devamlihgindan cok, yenilesme,
surekli bir degisim, dénidsiim séz konusudur. Oysa,
"Bir Gslubun meydana gelisi, tek tek eserler arasinda-
ki benzerligin artmasi toplum kdltarinin homojenli-
gi ve bu homojenligin devamh olusuna bagl olmakta-
dir.” ( Kuban, 2009: 31) Geleneksel yapilarini koruyan,
fazla bir farklilasmaya ugramamis geleneksel toplum-
larin sanat yaratilari ile cagdas teknolojik toplumlarin

sanat yaratilari arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bu
farklar genel olarak soyle siralanabilir:

Geleneksel toplumlarin sanatindaki anlam, top-
lumsal yapi iliskilerine daha siki baghdir. Geleneksel
sanatlar toplum yasamini bitinleyen ugraslar olarak
tarihsel anlam tasirlar. Toplum prototip imgeler suna-
rak, yaratanin elini ve beynini dolayli bir bicimde daha
fazla kontrol eder. Sonugta spontane jest, yaratma si-
recinde estetik tavir olarak daha az gorulur.

< Geleneksel toplumlarin sanat yaratilari, en-

dustri toplumlarinin estetik anlayisina goére
sanatsal degillerdir ve estetik boyut ikinci
plandadir. Ancak estetik duyarlik zenaat di-
zeyinde yansitilmaktadir. Belirli islevleri ya-
ninda, gunlik yasami stslemekte, ona este-
tik bir boyut kazandirmaktadir.

< Teknolojik toplumlarda olduk¢a az olan, bi-

reylerin ortak simgelere katilm duzeyleri,

« geleneksel toplumlarda cok yiksektir.

= Geleneksel toplumlarda, bir rittel olarak sa-

natsal yaratma kutsal ve duygusal bir yogun-
luk tasimaktadir.

Geleneksel ve teknolojik toplumlar arasinda-
ki farkhhklar yaninda, bati toplumlarina 6zgi gele-
neksel anlayis ile dogu toplumlarina 6zgiu gelenek-
sel anlayis arasinda farklar bulunmaktadir. Ornegin,
Bati resim sanatinda gelenekgi yapitlarda, insan ilis-
kileri disinda, dis dinyanin gergeklerinden, bir nes-
ne yaratmak arzusundan yola cikilirken, geleneksel
Turk kultarindeki yaratilarda, dinyayr oldugu gibi
degil, kalttrel gercek, mecazlar, hikayeler, kalip bi-
¢imler iginde, sonsuz yinelenen, bilinen semboller
icinde gorme hakimdir. Armagan, geleneksel sanat
yaratilarini, Batili anlamda c¢agdas bir resim sanati
Uretiminde oldugu gibi, salt estetik olarak degerlen-
dirmenin olanaksiz ve anlamsiz oldugunu belirtmek-
tedir. "Geleneksel ve Teknolojik Toplumlarda Sanat”
basligi altinda tarihsel stireg icerisinde toplum tiple-
rini ve sanat yaratilarini ele alan Armagan'in gorus-
leri geleneksel Tirk toplumundaki el sanatlarindaki
yarati durttlerini de aciklar niteliktedir.

" ...Sanatsal yarati ve simgeler "ben” duygusunun

yok olmasina ve "biz” duygusunun basat duruma

gecmesine hizmet ederek, kiime Gyeleri arasinda
tam bir birlik ve dayanisma duygusunun ortaya
¢tkmasini saglar. Béylece sanat yaratilari toplum-
sal érgutlenmenin ve toplumdaki iletisimin 6nemli
bir islevsel 6gesi olmaktadir. Sanatin totemik de-
geri yaninda topluma bir canlilik kazandirma ve
yasami anlamli kilma degeri vardir.” (1992: 160)

4. Geleneksel Tiurk El Sanatlarinin Cagdas Turk
Resim Sanati/Tasarimina Etkisi

XVIII. Yizyil baslarindan itibaren baslayan batililas-
ma hareketi ile XIX. Ylzyll sonlarinda tuval resmi-
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ne gecis yasamis, Anadolu Turk kiltir ortamina yeni
teknik ve estetik degerler aktarilmis ve bu gorsel/
plastik/estetik degerler sureklilik gdstermis; gelenek-
sel ¢izgi, bati sanatinin etkisine girerek minyatur ve
duvar resimleri geleneksel sanatlarin yaninda, yeni
modern bir Turk resim sanati olusmustur.

Eliri (2010: 298) " Cagdas Turk Resim Sanatinin
Gelisimine Etki Eden Faktorler” baslkli bildirisinde,
cagdas Turk resim sanatimizin gelisiminde énem arz
eden unsurlar siralarken birinci sirada, - geleneksel
sanatlarin ve minyatir sanatinin ¢agdas Turk resim
sanatina katkisi, en son sirada da -dtizenlenen miiza-
yedelerin katkisi olarak vermistir. Bu siralama tarih-
sel ve toplumsal gelisime paralel olarak, Tirk resmi-
nin ilk kaynaklarindan yola ¢ikilarak yapilmistir. Tirk
resminde, Batili tarzda resim yapma 200 yila yakla-
san bir sureyi kapsamasina ragmen, daha kokli ge-
leneksel sanatlarin ve minyatir resim sanatinin Tark
resim sanatina katkisi, Bati sanatinin katkilarinin ya-
ninda ginimuize dek donustirtlerek devam etmek-
tedir. "Bir onceki kusagin bir sonraki kusaga aktaril-
digi gorsel degerler sureklilik gosterir ve yeni deger-
ler ancak bu sureklilik icinde belli bir yere oturtula-
bilir.” (Eliri, 2010: 298)

Batinin yenilik¢i soyut resim anlayisina goére bi-
cimlenen modern Turk resim sanatinin, geleneksel
estetige bagl halk tarafindan benimsenmesi kolay
olmamistir. Bu nedenle istanbul'da gerceklesen ilk
modern sergide 20 sanatci, halka ¢agri bashgi ile bir
bildiri yayinlamiglardir. Bildiride sanatgilar,

"Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz.
Yeni resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir tir ben-
zetmeci olmasi gerektigine karar kilmis olanlardir.
Halbuki Karagozi, yazmayi, kilim nakislarinin tir-
0 tlrkGsunG bilen sizler, resmin her c¢esidini an-
layacak, sevecek kadar zengin bir mirascilarisiniz”
(Tansug'dan aktaran, Karaduman, 2001: 20)

diyerek, soyut resimlerini kabul ettirememe kay-
gilarini, geleneksel bicim dinyamiza ¢agdas sanat
dinyasinin goézu ile bakarak gidermeye calismis-
lardir. Cagdas Turk resminde, bastan beri, gelenek-
sel bicimleri modern bir bicimcilik ile yeniden sun-
mak; cagdas ve modern bir resim sunmak adina ye-
tersiz gordlmastir. Eski bicim verilerini, motif du-
zenlemelerini soyut anlayisla, sadece bicimsel ola-
rak tuvale aktaran c¢alismalar da elestirilmekten kur-
tulamamislardir. Cagdas Turk resmi ile halk sanati
arasindaki iliskilendirmesi daha fazla kaynastirmaya
ve yasamsalliga, bir senteze dayali olan Bedri Rahmi
Eyuboglu'nun, eserlerindeki geleneksel formlara ba-
kis acisi ve yenilik¢i Turk resim ortamini degerlendir-
mesi kendisi tarafindan soyle agiklanmaktadir.

"Peki halk sanatinin eksigi ne? Nigin halk sanati

gaye olmuyor da sadece bir kaynak oluyor?Aydin

sanatkarin halk sanatina katti§i ne olmahdir,
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deha mi1? Dehasi varsa durmasin katilsin bu gu-

zel gelenege. Ama deha konusunda bizim sayimiz

suyumuz yok...Aydin sanatkar bu gtizel gelenege
kisiligini katsin yeter. Halk sanatinin biricik ek-
sigi budur” (Eyuboglu'ndan aktaran,Karaduman,

2001 21,

"Geleneksel Turk Sanatlarinin Bati Soyut Resim
Sanati'nin Temellendirilmesindeki Rolu™ bashkl bil-
diride (Bal, 2010), endustri caginda, Batili sanatci-
lar arasinda da yayginlasan modern ve postmodern
"6zglr” ve "6zgun” egilimler sonucunda "yeni akim-
lar” biciminde bir ¢ikis arandigi ve bu arayislarin bi-
yuk olgtide Orta ve Uzakdogu geleneksel ve yerel sa-
nat motiflerinde sonuglandigi belirtilmektedir. Ozel-
likle soyut resmin temelinde Dodu mistisizmi, mo-
tifleri, bicimleri, stilizasyonu oldugu ve Bati resim
sanatinda yilizey arastirmasi yapan sanatcilarin da,
Dogu'nun yerel ve geleneksel kiltirind inceledikle-
ri ve eserlerinin tasariminda bunlardan yararlandik-
lari 6rneklerle gosterilmektedir. Bu bildiride ilgi ce-
ken orneklerden biri de Paul Klee'nin calismasidir.
Sanatc¢i, modern resim sanati icinde yer alan calis-
malarinda, geleneksel Anadolu kilimleri ve halilarin-
dan esinlenmis ve modern grafik isaretleri (ok isare-
ti gibi) kullandigi gibi, Anadolu kilimlerindeki (Foto
2.) renk gramerini ve bicim duzenlerini de modern
sanatinin temel unsuru olarak kullanmistir (Foto 1).

Foto 1. Paul Klee, "Kompozisyon”
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Foto 2. Konya Ydresi Kilimi
1916, T.U Yagliboya (Bal, 2010: 315)

Foto 3. Hamit Gérele, "Gérunum" Tuval Uzerine Yagliboya
(Www.turkresmi.com)

Anadolu Turk kdltir ortaminda, TuUrk resim sa-
natinda da, Anadolu kilimlerindeki bicim duizenleri-
ni modern sanatinin temel unsuru olarak kullanmig
sanatgilar bulunmaktadir. Toplum kaltirimizde en
eski zamanlardan beri hi¢ kesilmeden surdurilen tek sa-
nat gelenegimiz olan dokuma ve kilimlerin Turk sana-
tinda baslangi¢ noktasi olmasindan hareketle bu bi-
cimler kullaniimistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren devlet des-
tedi ile sanatcgilarin yapmis olduklari yurt gezile-
ri, kamuya ait kurumlar ve devlet tarafindan mo-
dern sanatin desteklenmesi, Devlet Resim Heykel
Mugzesi‘'nin kurulmasi vb. Turk kudltdrini evrensel
boyutlara ulastirma gayretleri daha sonralari tek tek
sanatgilar tarafindan da resim sanatinda strduril-
musttr. Hamit Gorele, figuratif resimler yapmis olsa
da, soyutlamaci tavri ve anlatimi ile modern Turk re-
sim sanati ustalarindandir. Buradaki 6rnek resimde
(Foto 3.) oldugu gibi, modern soyutlamaci bir man-
zarada, Anadolu kilimlerinden ¢ikmis yeni bir sentez
form, diiz mavi bir leke icerisinde kus kiimesini sem-
bolize eden, ortasinda turuncu renkte sembolik bir
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Sekil 1. Catalhdyuk'ter1 bugu-
ne "Hayat Agaci- Dijital Tasarim"
Hayat Agdaci Kilim Motifi, Tark
2010, Tuval Uzerine Karigik Teknik,
deseni drnekleri (Erbek, 2006)

form (glines) yeralmaktadir. Burada en ilgi ¢cekici bo-
lom burasidir. Anten gibi siradan bir nesnenin ya-
ninda sira digi kullanimi ile beliren bu sekil, sanatgi-
nin kaltarel belle§inde donusturilmek tzere hep va-
rolan bir soyut bicimdir.

Popdiler Kultdr icinde anlam yitimine ugrayan
geleneksel halk sanatlari ile ilgili bir yazisinda da
(Kogan, 1999: 32), fantezi 6gesini icinde barindi-
ran, masalsi dinyanin simdiki zamanda dénusti-
rilmek tzere hep var olacagini vurgulamakta ancak
ginimuizde kultarimzan bir parcasi olan halk sa-
natimizin igine distigu son durumu da ortaya koy-
maktadir. Kocan bu yazisinda, halk kaltGrtndn igin-
deki zenginliklerin ve tarihselligin yitirilmesi ile bu
sanatlardaki degisimden bahsetmektedir. Bu de-
gisim olumlu olmamistir. Cunkl halk sanatlarin-
daki dil zenginligi, ylzyillarca kusaktan kusaga ak-
tarilmis anlamlar yok olmaktadir. Yerine daha yu-
zeysel, ticari kaygilarla yaratilan, gincellikten bes-
lenen popdler kiltar Grinleri olusmaktadir. Sonug
olarak, halk sanatinin bir kulttriin yok olusunun éyki-
sini temsil eden bir jey haline dontstiguni vurgula-
maktadir. Oysa ki, klttrel degerlerinin strekliligini
bir 6lctide saglayabilen ve kilttrel degisimlere bas-
kin ¢ikan toplumlar geleneksel yapisini devam etti-
rebilmektedirler.

Hayat Agdaci Kilim Motifli Gincel Resim Tasarimi
Ornegi

Hayat agaci motifi, hah ve kilimlerde de, stilize ya
da dogal tarzda gorulen sik sik ortaya ¢ikan gizem-
li bir motiftir. "Hayat Agaci Motifi ve Turk Tekstil
Sanatlarinda Uygulamalar" bashiklh yazida (Strdr,
1992), bu motifin sdrekliliginin sebepleri Gzerinde
durulmaktadir. Hayat agaci motifi, genellikle sa-
ray kulttrine ait bir form olarak, halk tarafindan da
ilgi gérmus ve Anadolu'ya yayilmis daha yalin bi-
¢im anlayisi ile folklorik bir sentezle siirsel ve ev-
rensel anlam tasimaktadir. insanin soyut dusiince-
sinin Urdnd olan motif, evren-agag, dinyanin mer-
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kezi ve mutlak gercegin sembolu olarak gecmekte-
dir. (Sekil 1,)deki érneklerde goruldtagu gibi bu mo-
tifin bazen sembolik anlaminin yaninda saf deko-
ratif bicimsel yapisi 6ne cikabilmektedir. Sartr e
gore, " GUnumuz tekstil sanatlarinda goértlen, or-
tada ekseni bulan simetri esasina dayali ¢cogu de-
sen, motif, belki de bilingaltina yerlesmis kutsal
agac¢ dusuncesinin somutlasmis gortntisu olabi-
lir' (1992:201)

GUnUmUz resim tasariminda da gérilebilen (Foto
4.), hem ulusal gelenek tasiyicisi, diinya kultarlerin-
de de bulunan; eskiden toresel bir davranis olarak
yaratma eylemi sonunda ortaya cikan; hayat agaci
motifi, 'Varlik' bi¢cim, teknolojik ¢agda, bu sefer kur-
gusal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eklektik bir sekilde,
kaybolmakta olan bir gelenegin kalintisi, ‘Melez Var-
lik' spontane jest olarak, bilingalti verilerinden tek-
rar ortaya ¢ikmaktadir. Hayat agaci kilim motifli re-
sim tasarimi drneginde, geleneksel hayat agaci ki-
lim formunun kullanilma amaci: sanatgisinin belle-
ginin izlerini strdugu 6zel anlamlar yani sira daha
genel bir alana da gonderme yapmaktir. Bu isaret,
Anadolu'nun penceresinden bakilarak cagdas bir Us-
lup icerisinde sunulmaktadir. Yasamin icinden ko-
pup gelen bu tema, degiseni oldugu kadar degisme-
den ayni kalani da gostermektedir. Bu resimde, gu-
numuzde her seyin maddesellestirilmesine, ¢ogal-
tilmasina ve asillarinin yok edilmesine, bilinen top-
lumsal kimliginden siyrilmasina génderme yapil-
maktadir.

Popduler kultur ve halk kalttrti sorgulamasina go-
turebilecek ¢alismada, dijital bir tasarim tuvalde ye-
niden yaratilarak; bu sefer farkli malzemelerin (lze-
rinde kreditkarte yazan Kartlar, orijinal fotograflar)
bir araya getirilmesiyle uygulanmaktadir. Gelenek-
sel minyattr sanatinda oldugu gibi sematik anlatim-
i arkebicim- kilim motifinin arkasindaki dilek aga-
¢l formu ve bu agacin Ust tarafinda tizerinde ingiliz-
ce ve Turkce kelimeler olan, paraliz, back, 3 tam su-
rim yazan ticari amacla hazirlanmis ham maddesi
agac olan, bilgisayar kullanimi ile ilgili bilgilerin hap
gibi sunuldugu, cep kitaplarini andiran geometrik bi-
cimler, reklamlardaki gibi Gst Uste, sanatcinin c¢ag-
disi ve ¢aga ait gorsel belleginden c¢ikip gelen imaj-
lardir. Aga¢ formunun arkasinda mekani olusturan
dikey ve capraz kalin cizgilerin olusturdugu Uggen
formlarin tim resim yuzeyini kaplamasi, geleneksel
Turk sanatlarindaki istifleme olgusunu c¢agristirmak-
tadir. Resimde agag¢ formunun Gst kisminda simdi-
ki zamanda 06zel alana ait anlamlarin gostergeleri
ile birlikte ayni dizlemde ele alman inan¢ sembo-
14, geleneksel hayat agaci kilim motifi, ortak, 'top-
lumsal bellek' sembol bi¢cimi, anlam degisimine ug-
ramis, giincel bir imaj gibi diger aga¢ seklinin Gze-

rine eklenmistir. Aslmda burada da postklasik siya-
set kuramcisi Arendt'in "modern ¢agin ortaya ¢ikisi
ile ortak diinyanin sonunun geldigi" gortstiinde ol-
dugu gibi bir nesnenin (agacin) aynihgi fark edile-
bilir olmaktan ¢ikmistir. Nesne artik tamamen 6zel
hale gelmistir. Yine de hayat agaci motifi, kalturle-
rin ortak mirasi olarak, bir mihur gibi sabit kalici ol-
dugunu ispat edercesine gévdenin tam merkezinde
yer almakta ve canlihgi, soyutlama gict ile kaybol-
maya yuz tutmus, sembolik dil zenginligini bugtine
tasimaktadir.

5. Sonug

Diger geleneksel sanat anlayislarinda oldugu gibi,
Anadolu Turk sanatinda da dretilenler, ontoloji, koz-
moloji ve psikoloji ile yakindan iliskilidir. Bu sanat-
larin yaratici sirecinde, sanatkarlarinin Gretimleri-
nin bilgisel bir yoéni bulunmaktadir. Bu yén Onto-
loji veya Varlik Felsefesi ile dogrudan ilgilidir. Gele-
neksel sanatlarda toresel bir davranis olarakyaratma
eylemi sonunda ortaya ¢ikan "Varhk”dustnseldir. Bu
sembollerden olusan Varlik, yapay olarak degil, gele-
negin bir pargasi olarak ve gergekten baska turli ifa-
de edilemeyen bir seyi anlatirken diinya gerceginden
kacisin ve kultarel gercegin efsane dilli kaltir anla-
yisi ile anlatimidir. Cagdas resim sanatinin bazi sa-
natcilarini da kendisine ¢eken taraf budur denilebi-
lir. Oysa ki postmodern kiresel diinyada, ¢agin gere-
gi olarak, Turkiye'deki resim sanatinda da, saygin 'saf
sanat' olgusunun 6tesinde, daha cok ticari rekabet
yasayan bazi Ulkelerin iletisim agi icerisindeki uyari-
ci mesajlar aynen iletilmekte ve kitlelere hitap eden
populer gorsel kitle kaltirintn Ureticiden cok, tike-
tici estetik alanina giren estetik disi ve dijital imgele-
ri, geleneksel resim sanatindaki yapit egretilemelerinin
yerini almaktadir.

Popdler ya da ortak sanat gruplari, sanat ve ta-
sarim birlikleri ve gtincel sanat etkinlikleri ile genel-
lestirilmeye calisilan, disiplinlerarasilik ile kendisi-
nin disindaki alanlarla da ilgilenen geleneksel sa-
nat alanlari (6rnegin, resim, heykel) ginimiz sa-
nat ortaminda kendi sinirlarini yitirmektedir. Ken-
di sinirlarini yitiren bu uygulamalar, Croce esteti-
gindeki kesin olarak formullestirilmemis bir du-
stinme sireci olan sezgisellik ve uzun sireli gozle-
me dayali, gorsel bellek kullanimindan c¢ok, carpi-
c fikirlerin, tst dizeyde donanimh dijital makine-
ler, carpici materyaller kullanilarak ya da carpici ha-
zir yapim nesnelerin bir araya getirilmesinden olus-
maktadir (Aytekin,2010]. Cagdas kultirlerde kultu-
rin de ozellestirilmesi ile yaratici yapit metaforla-
rinm disinda, ¢cogunlukla strekli bir degisimi slo-
ganlastiran 6zel sektdérin toplu sanat etkinlikleri
(bkn. Corporate Art) icinde yer alan ¢alismalar des-
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teklenmektedir. Populer Gorsel Kulttre hitap eden,
guncel Gretimler, 'sirekliligi olmayan' ve gelip ge-
¢ici 'yaratici edim'in disinda, disaridan belirlenen
bir icerik cercevesinde bir araya getirilen, en yeniler
olarak dne cikariimakta; icerisinde elestirinin de yer
aldigi, kiskirtici bireysel segimlerin anlik sunumla-
ri olarak zamaninda yeni olurken; zamanla kaniksa-
nan bicimlere déntsmekte, sorgulanmadan hemen
tuketilmektedir.

Sonug¢ olarak arastirmada, cagdas resim sana-
ti kapsaminda uzun bir stredir Gretimlerine devam
eden Turk sanatcilarini da geleneksel formlarla yeni
sentezlere iten gucli istegin sadece kulturel belle-
gi kullanma, bu sayede ge¢cmisle bad kurmak, eski-
yi yeniden canlandirmak ve farkl bir sey ortaya ¢i-
karmak olmadigi gortlmustir. Bu olgularin, cagdas
resim sanatindaki Uretimlerde bir yan okuma olarak
izleri goralmekle birlikte asil olan; yasaminin igin-
den kopup gelen, sanatg¢inin icindeki degiseni ol-
dugu kadar degismeyeni "6z"e dair olani gostermek
ve bunu gelecege cagdas bir anlatimla tasima dur-
tasadar.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda yodun olarak, ge-
leneksel Anadolu Turk el sanatlarina ait formlarin
¢agdas bir form olarak resimde yeniden ele alin-
masinin, ulusal kimligin gelenekle iliskilendirilme-
si ve evrensel dille aktarilmasi amacinin bir sonu-
cu oldugu gorialmektedir. Ancak giinimizde bunun
o yogunlukta, kaltirel anlamda homojenligi ve de-
vamliligi olmadigi dustnilmektedir. Bu sadece bir
etkilenme, bicimsel bir arayis ve ulusal kimlik soru-
nu olarak gortlmemeli; yoresellik disinda, cagdas
icerige katkisi Uzerinde de durulmalidir. Anadolu
geleneksel Turk el sanatlarindaki tavir ve duyarlili-
g1, toplumsallhigi, simgeci anlatimi, Bati'nin deney-
ci, teknik, bireyci, 6zgurlikct tavri ile sentezleme
Turk resim sanatinda gindmuzde daha ¢cok dnem-
senmelidir.

'Tarihsel olarak kazanilmis geleneksel ve ye-
rel degerlerin hizla terk edilmesinden gelen (do-
gan) meydan okumayla yuzlesilmelidir. Yerel de-
gerlerden uzaklagmanin getirdigi sonuclar icin-
de derin anlamlandirma ve yorumlama sorunla-
r vardir. Gelip gegicilik ne kadar fazla ise bunun iginde
yatan ezeli ve ebedT gercedi kesfetme ifitiyaa da biyUktir"
(Bayik, 2004: 67-68).

Kalturel boslugun, kulturel bunalimlarin oldu-
gu, simgesel anlamlarin strekliligini yitirdigi, ulu-
sal degerlerin ¢alindigi ve yerine kimliksizlestiril-
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mis, kaynagi belli olamayan bir kaltirin doldurul-
dugu ortamlarda, 6zgur bir sanatsal yaratma sire-
cinin yaninda, sanatcilarin bir yere baglanma, bi-
reysellikten yola cikarak kendi toplumunu ve kil-
tarana olusturan degerlerin, farkhliklarin, benzer-
liklerin farkina varmanin,' 6z'gunlGgundn resim sa-
natinda 6ne cikarilmasi talebi géz ardi edilmeme-
lidir.
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