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Bu makalenin amaci, Istanbul’'un Tophane semtinde yer alan Nusretiye Camii’
nin gerek tarihsel konumu, gerekse dénemin 6nemli yenilikleri i¢inde nasil bir
yer tuttugu ve ingasindan giinimiize gecirdigi yapisal degisimlere; sanat, mi-
mari ve kiltir tarihimiz agisindan deginmektir. Beyoglu'nun Tophéne sem-
tinde, tarihi Istanbul’'un sinirlari diginda yer alan caminin ingasina 1823 yilinin
Haziran ayinda baglanmig, 8 Nisan 1826'da tamamlanmugtir. Barok ve Ampir
tslubun bir arada goriildigi eser bir selitin camidir. Bunun yani sira yapiy:
farkli kilan 6zelligi; tarihsel konumu sebebiyle hakkinda ¢ok fazla politik yo-
rumun olmasidir. Caminin ad: kitdbesinde Cimi-i Nusret seklinde gegiyorsa
da yapy, halk arasinda genellikle Tophane Camii olarak bilinir. Nusret adinin,
dénemin 6nemli olaylarindan biri olup sonrasinda Vaka-i Hayriye olarak anila-
cak olan; Sultan II. Mahmud’un yenigeri ocagini kaldirmas: miinasebetiyle ver-
ildigi kabul edilmektedir. Fakat bu goriss bizi diger tiim ihtimalleri yok saymaya
gotirmektedir. Sanat tarihi kaynaklarina “zafer” anlamiyla gegen “nusret” keli-
mesinin asil anlamlarini ele alarak meseleye farkli bir bakss agisiyla yaklagmanin
faydali olacag: kanaatindeyiz.
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ABSTRACT
NUSRETIYE MOSQUE WITH HISTORICAL LOCATION
AND ARCHITECTURE

The aim of this article is to comment on Nusretiye Mosque’s -which is in
Istanbul’s Tophane district- historical location, its place in important
innovations of its era and its structural changes which have been taken place
since its first construction; through the terms of our art, architecture and
cultural history. The construction of the mosque, located in Beyoglu’s Tophane
district, outside the borders of historical Istanbul, started in June of 1823 and
was completed by the April 8 1826.The mosque is a selatin (imperial) creation
in which we can see features of both baroque and imperial style. In addition
to this another feature that makes the building different is, because of its
historical location there is a lot of political commentary regarding the building.
The name of Nusret (victory) is one of the important events of the period and
will be referred as Vaka-i Hayriye in future and it is believed that the name was
given as a reference for abolition of janisary corpses by Sultan Mahmoud II.
However this view leads us to ignore all other possibilities. We believe that it
would be more useful to approach the matter from another point of view that
is by taking into account of main meaning of the word “Nusret” which means
“victory” in the written publications of art history.

Key Words: Ottoman Architecture, Sultan Mahmoud II., Istanbul, Tophane,

Nusretiye Mosque, Mosque

Beyoglunun Tophane semtinde, tarihi Istan-
bul'un sinirlari diginda inga edilen cami, 24 Su-
bat 1823’te Tophane yakininda ¢ikan ve Dolma-
bahge’ye kadar yayilan biyik yanginda yanan,
Top Arabacilar1 Kiglasi ve Camii yerinde Sultan
II. Mahmud tarafindan yaptirilmigtir’. Insasina
1823 yilinin Haziran ayinda baslanan cami 8 Ni-
san 1826'da tamamlanmugtir. Bir selatin camii ol-
manin yant sira yapiy: diger selatin camilere gore
onu farkli kilan 6zelligi boyutu ve etrafinda cesitli
vakif binalar1 yerine askeri yapilar yer almasidir?.
Caminin adi kitdbesinde Cami-i Nusret seklinde
geciyorsa da yapi, halk arasinda Tophane Camii
olarak da anilmaktadir. Nusret adinin “zafer” an-
1 Mehmed Raif yangin hadisesini soyle aktarmaktadir:

“1238 Cemaziyelahirinin on ikinci giinii saat ti¢te Top-

hane kurbinden zuhur iden ates, etrafina sirayetle ferdast

giinii saat yedi buguga kadar devam etmis ve bu miiddet
zarfinda Dolmabahge yakinina dek ileriilemis, 48 cami-i
serif ile Arabacilar kiglast ve Tophane kislalarimin ikisi
ve pek ¢ok hane ve diikkdan muhterik oldugu sirada bu ca-
mi-i gerif'ile Tophane kislasinda olan mescid-i serif dahi

muhterik olmustur.” Bkz. Mir’at-1 Istanbul, Istanbul,
H.1314, s.354.

2 Semavi Eyice, “Nusretiye Camii”, TDV Isldm Ansiklopedisi,
Cilt. 33, Ankara 2007, s. 274.

laminda kullanildigi ve dénemin 6nemli olayla-
rindan biri olup sonrasinda Vaka-i Hayriye olarak
anilacak olan; II. Mahmud’un yenigeri ocagini
kaldirmas: miinasebetiyle verildigi kabul edilip?®,
sanat tarihi kaynaklarina genel olarak bu sekilde
aktariliyorsa da, biz bu kelimenin burada “Allah’in
yardimi” ya da “kurtulus” anlaminda kullanildig-
n1 diisiinmekteyiz. Nitekim kelimenin 6nde gelen
anlami “Allah’sn yardim:” dir®. Her seyden 6nce
kiglanin yanan camisinden kaynakli bir ihtiyag
ortaya ¢tkti1 icin bir cami insa edilmeliydi. Top-
hane yangininin ¢ok biyilik hasarlara yol a¢tigin
diisindiigiimiizde, yanginlariyla tinli Istanbul’un
bundan daha vahim neticeler yasamamis olmasi
“Allal’in yardimi” olarak gorilemez miydi? Bir
bagka agidan bakacak olursak; bir¢cok dénemde is-
yanlariyla devleti biiytik sikintilara sokmus ve artik
kontrolii zorlagmis bir askeri kurumun Sultan II.
Mahmud’a kadar birgok kez kaldirilmasinin ya da
dizenlenmesinin digiiniilmis olmasi fakat bunun

a.g.e,s. 275.

4 Bkz. “nusret” - & pai - (a.i.) : 1. yardim. 2. Allah’in yardimu.
Y. basari, tstinliik. £. erkek adi. / Ferid Develioglu, Osmanli-
ca-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara, 2018.
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bir tirld yapilamayigi, ancak Sultan II. Mahmud
déneminde kaldirilabilmesi bir “zafer” olarak ta-
nimlanabilir mi? Oyle disiiniiyoruz ki; Osman-
i Imparatorlugu hicbir zaman kendi askerinin
isyanini bastirmaya ya da disiplini bozulmus bir
kurumu 1slah etmeye “zafer” dememigtir. Ancak
bu meseleye islevselligini yitirmis bir sistemden
“kurtulus” olarak bakmak da miimkundiir. Bir¢ok
aragtirmada yer alan “nusret-zafer” iligkisini bir de
bu agidan sorgulamis olmanin konuya zenginlik
kazandiracag: kanaatindeyiz. Yap: ile ilgili arag-
tirmalarda ve yayinlarda mimarinin Krikor Amira
Balyan® olduguna isaret edilmekle birlikte mima-
rin Abdiilhalim Bey oldugu da dustinilmektedir®.
Bir bagka goruse gore; Balyan'in karistigi, Gre-
goryen ve Katolik Ermeniler arasindaki ihtilafl
olaylar yiizinden 1822 yilinda Kayseri'ye siirgline
gonderildigini, dolayisiyla yapinin planlanma aga-
masinda Payitaht’ta olmadigini belirten kaynaklar,
yapinin mimarligini o dénemde bagmimar olan
Mehmet Rasim Aganin istlendigini aktarmak-
tadur’.

Cami giintimiize ¢evresel diizenlemeler ve ce-
sitli onarimlar gecirerek gelmistir. Cevresel diizen-
lemeler hakkinda bildiklerimiz genellikle caminin
avlu duvari ve etrafindaki yapilarla sinirli kalmak-
tadir. 1850-1860 yillar: arasinda ¢ekilen fotograf-
lardan (Fotograf 1) anlagildigy tzere; yapin ilk
sekliyle barok diizen pencerelere sahip yiiksek avlu
duvarlari dig haremin sinirlarini belirlemekteydi.
D1 hareme giris yine barok diizende, girlandlarla
(aski) susli ve kitabeli, dalgali sagakli kapilardan
saglanmaktaydi. Bu sagaklar kapilar1 6rten kursun
kilahin etekleriydi adeta. Ayni 6rtii bigimi muvak-
kithane, sebil ve sadirvanda da gorilmektedir (Fo-

5 Balyan Ailesi igin Bkz. Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Is-
tanbul, 2016, s. 609-610. - Selman Can, Bilinmeyen Olaylar: ve
Aktorleri le Son Dénem Osmanli Mimarhigi, Istanbul 2010

6 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, [stanbul, 2004, s.
510. — Yapinin mimar1 genel olarak Krikor Amira Balyan olarak
aktarilmigsa, mimarin Abdiilhalim Bey oldugunu aktaran kay-
naklar meveuttur. (Bkz. Mustafa Cezar, Osmanli Baskenti Istan-
bul, Tstanbul, 2002).

7  Selman Can, Bilinmeyen Olaylari ve Aktorleri lle Son Dénem
Osmanlt Mimarhgi, Istanbul 2010, s. 99.

tograf 1). Kapilar Sultan Abdilaziz (1861-1876)
devrinde cadde diizenleme calismalar1 sebebiyle
kaldirilmis, avlunun sinirlar: degismis, alcak du-
varlar izerine demir sebekelerin yerlestirildigi bir

diizenleme ortaya ¢ikmustir® (Fozograf 2).

Yiiksekge bir platform iizerine inga edilen ca-
minin ingasinda kefeki tagi ve mermer kullanilmig-
tir. Yapr kasr-1 hiimaytnu, sebili, muvakkithanesi
ve sadirvaniyla kendi i¢inde kigiik bir kompleks
meydana getirmektedir. Son dénem cami tipo-
lojisinde yerini almis olan hiinkar kasirlari, cuma
selamliginda ibadet mekan: olarak kullanilmasi-
nin yani sira aynt zamanda padisahin dinlenmesi
icin tahsis edilmis 6zel birimlere sahiptir. Kasr-1
hiiméytn caminin kuzey cephesinin iki yanina bi-
rer kanat halinde tagmakta ve dairevi kemerlerle
birbirine baglanan mermer siitunlara oturmakta-
dur. Tki katli olan kasrin zemin katinda st kata ¢1-
kan merdivenler goriilmektedir. Kasrin ikinci kat
pencereleri caminin pencerelerinden farkli olarak
dikdortgen formda dizenlenmistir (Fofograf 3).
Bati kanadi padisahin kullandi: dairelerden mey-
dana gelirken, dogu kanad: devlet erkanina ayril-
mus, bu iki kanat harem kisminda bir ara mahfille

birbirine baglanmugtur.

Harem (harem-i enderun) dikdortgen bir plan
arz etmekle beraber yekkubbe bir 6rtd sistemine
sahiptir (Cizim1). Kubbe dort biiytik kemer tize-
rine, dairevi kemerli pencerelere sahip kasnag:
ile oturmakta ve kubbeye gegisler aslan gogisleri
(pandantif) vasitasiyla saglanmaktadir. Kasnakta
yer alan pencere diizeni bir pencere, bir payanda
seklinde devam etmektedir (Forograf 4). Bu pa-
yandalar kasnak boyunca bir siitun diizeni gos-
tererek “s” formunda devam eder, kubbeye ulagir
ve govdesi armudi formlu alemlerle sonlanirlar.
Buradaki alemler ile kubbe alemi arasinda form
farklihig1 gorilmektedir. S6z konusu olan ve kub-
beyi bir tacin ¢ikintilar: gibi tezyin eden alemlerin
formu temel olarak; kaide, armudi gévde, yedi adet
kivrimdan olusan bir bilezik ve son olarak yine

8 Eyice,s. 275.
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kire bir tepelikten miitesekkildir. Kubbe alemi
ise klasik donem hilallerinden farkli olarak uglar
diga biikiilen ve merkezinde bir yildiz yer alan hilal
formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek kubbe
kasnaginda yer alan “s” kivrimli payandalar, gerek
armudi formlu alemler, gerekse kubbeyi tagiyan
kemerlerin koselerinde yer alan bektasi kuleleri
form agisindan Osmanli Mimarisi i¢cin Geg Barok
etkisini biitiincil bir tema igerisinde yansitmakta-
dir. Kemerleri tagiyan payelerin birer uzantisi olan
bektasi kuleleri Barok payandalarla kubbe kasna-
gina baglanmaktadir. Bu kemerler uglarinda vo-
liitlerle sonlanmaktadir (Forograf 4). Kubbeyi ta-
styan dort adet biiyiik kemer tezyini olarak Barok
ve Ampir-empire- tslubun niteliklerini tagimakla
birlikte, kademeli bir gekilde oluk ve kaval silme-
lerle hareketlendirilmistir. Kemer yiizeyi Batililag-
ma dénemi mimarisi i¢in 6éncti mahiyetinde olan
Nuruosmaniye Camiin'nde gérdigimiz kubbeyi
tastyan kademeli silmeli kemerleri animsatmakta-
dir (Fotograf'5). Bu silmeler kiigiik boyutlu konsol
sirasi ile taginirken, kilit taginda yer alan kivriml
akantus yapragi, kemerin etrafin1 bir dantel gibi
dénen mermer korkulugun merkezinde yer alan
yildiz motifi ile bir kontrast olusturmaktadir (Fo-
tograf 4). Son donem mimarisi icin Barok, Rokoko,
Ampir Gslup ayrimina gitmek ne derece dogru bir
yontemdir, sorgulanmahdir. Ciinkii Bati'da birbi-
rini takiben gelisen ve birer temeli olan bu Gsluplar
adeta toplu halde ithal edilerek Osmanli Mimari-
si’'ne niifuz etmis, temelinin olmadig1 bir ortamda
tutunmaya ¢alismiglardir. Bu durumda felsefi bir
temeli olmayan bu Gsluplar yoruma agik bir hale
gelmis, dolayistyla birgok yapida farkli halde uy-
gulanabilmiglerdir. Bu agidan bakildiginda Batili-
lasma donemi mimarisi i¢in hem Barok, hem de
Ampir Gsluplarin ayni yapida gorilebilmesi gayet
tabii bir durumdur. Nusretiye Camii i¢in Barok
ve Ampir etkilerin 6rtii sisteminde yogunlastigi-
n1, cephelerde ve minarelerde, haremde ve kasr-1

hiiméytnda goérildagini soyleyebiliriz.

Dursun ARSLAN

Haremi 6rten kubbeden bagka yapida sadece
kuzey cephede yer alan ti¢ agiklikli giris sofasinda
kubbe kullanilmistir (Cizim1). Burada kare kesitli
sutunlar, kasr-1 himayGnun dikdértgen pencere-
leri, girlandli korkuluklar Ampir etkiyi 6n plana
cikarirken, giris sofasinin tonoz ile degil de kub-
be ile orttilmesi eski ile yeni arasinda bir kontrast
meydana getirmektedir. Kuzey cephe duvari ve gi-
ris sofasi arasinda tekne tonozlarla 6rtili bolim,
haremi kuzeye dogru genisletmektedir. Caminin
tiim cephe pencereleri ve kubbe kasnagindaki pen-
cereler haremden bakildiginda toplam bes pencere
sirasi olarak yapiyr aydinlatmaktadir. Birinci sira
pencereler diz atki kemerli iken diger tim cephe
pencereleri yuvarlak kemerlidir. Dogu ve Bati cep-
helerinde yan sofalarin hemen ustinde goriilen
pencere sirast birbirinden kare kesitli siitungelerle
ayrilir. Pencerelerin yuvarlak kemerinde, kilit ta-
sindan baglayarak bir vazodan ¢ikarcasina yanlara
ve yukariya yayilan yiiksek kabartma stilize yap-
raklar cephede hareketliligi saglayan 6nemli bir
faktordir. Bu yapraklardan ortadaki yukar: dogru
uzarken, iki yaninda akantus yapraklar: agag: dog-
ru sarkarak kivrilir. Caminin bati cephesinin bir
kismi kasr-1 himayanun kanad: tarafindan kesin-
tiye ugramaktadir (Fozograf 6). Cephe diizeninin
kesintisiz bir sekilde goruldugi tek cephe dogu
cephesidir  (Fotograf 7). Giiney cephede hakim
unsur disar1 ¢ikinti yapan mihrap nisidir. Diger
tim cephelerden farkli olarak sadece mihrap cep-
hesinde mihrap niginin yarim kubbesi hizasina
yerlestirilen iki pencere fil goziini andiran fakat
elips formlu pencereler olarak dizenlenmistir.
Disa tagkin mihrap nisi yiizeysel nimpayelerle bes
sagir nigse ayrilmakta ve her niste birer pencere

olmak suretiyle iki pencere sirast olusmaktadir.

Caminin ikiser serefeli iki minaresi vardur. Ik
yapilan minareler arasina kurulan mahya ile kubbe
arasinda yeterli mesafe olmadigindan minareler
daha yiksek yapilmak maksadiyla 1826 yilinin
Ekim aymin altina giininde alt serefeye kadar
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yikilip yeniden inga olunmustur’. Minarelerin ka-
ideleri masif bir gekilde yiikselmekte ve armudi
formlu pabug kismina gegilmektedir. (Forograf 3).
Pabuglar tzerinde akantus yaprag: islemeli kalin
damarlar yer almaktadir. Bu damarlar minare gov-
desine gegciste voliitlerle sonlanir. Silindirik mina-
re govdesi yivli bir diizenlemeye sahiptir. Serefe
altina kadar kesintisiz devam eden yivler burada
kesilir ve 6nce girlandl bir friz, sonra bir bilezik,
akabinde stilize yaprak dolgusu ile serefe kismi
gelmektedir. Serefe korkuluklar: dalgali bir forma
sahiptir ve tizerinde yine girlandli bir kompozis-
yon gorilmektedir (Fozograf 7). Birinci serefeden
sonra devam eden silindirik gévde tizerinde yivler
tekrarlanmakta ve ilk serefe diizenini tekrarlayan
ikinci bir serefe gelmektedir. Petek kismi govdenin
yivli formunu devam ettirmekte ve kilah kismina
dogru yine girlandli bir friz ile son bulmaktadir.
Kilah ise gévdenin yivli formuna uygun olarak
kursunla kaplanmis ve tepede bir alem ile taglan-

dirilmugtur.

Hareme giris kuzey cephede yer alan basik
kemerli ctimle kapisindan yapilmaktadir (Fozograf
8). Bunun haricinde caminin dogusunda bir hiin-
kar kapist meveuttur (Fotograf 9). Ayni zamanda
giris sofasindan yan sofalara gecit veren iki kapi
(Fotograf 10) ve bu sofalardan hareme agilan ka-
pilar meveuttur (Fotograf 11). Dogu sofasinda ise
kasr-1 hiiméaytna c¢ikan merdivenler gorilmek-
tedir. Ug kubbeli giris sofasina -Barok mimaride
siklikla goriilen- iki yonde kivrimli merdivenlerle
ulagilmaktadir (Fofograf 12). Burada korkuluklar
tizerinde girlandlar goriliir. Merdivenin bulundu-
gu bolimde i¢ ice gecen dairelerden mutesekkil bir
korkuluk yer alir. Kare kesitli stitunlarin baglikla-
rinda volitleri birbirine baglayan bir girland ve bu
girlandin ortasinda bir salkim tiziim, alt kisminda
bir yaprak sirasi bulunmaktadir. 2018 onarimla-
rinda giris sofas1 dairevi kemerlerinin arasina ¢elik

gergiler yerlestirilmigtir. Siitun bagliklarinda, kap:

9  Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Hadikatii’l Ceva-mi, Hadikatii’l
Ceva-mi (2. Boliim),Istanbul, H. 1281, 5.64.

alinliklarinda genellikle kenger ve akantus yapra-
ginin hareketli, “s-¢” kivrimli kompozisyonlari g6-
rilmektedir. Giris sofasindaki bir bagka tezyinat
6gesi kalem isleridir. Camiinin kalem isleri dok-
sanli yillarda yapilan onarimlar'® ve 2018 yilinda
tamamlanan onarimlarin Grintdir. Kalem igleri;
kubbeye intikali saglayan aslan gogiislerinde, kub-
be i¢inde, eteginde ve pencere alinliklarinda goril-
mektedir. Ozellikle 6rtii sisteminde gordiigiimiiz
kalem isi tezyinatta hakim renk turuncu ve beyaz
olmakla birlikte turkuaz ve kirmizinin tonlar kul-
lanilmistir. Burada kullanilan motifler Tiirk Islam
motiflerine yabanci unsurlardir. Revak kemerleri
i¢ ylizeyinde goriilen kalem islerinin genel temast;
kartuglar icinde bes uglu stilize yapraklarin cep-
heden ve profilden tasviri ile kabara motiflerinin
tekrarlanmasiyla olusturulmustur. Kubbelerinin
gegisinde kullanilan aslan goégiislerinde kalem igi
temast; ii¢gen ylzeye yayilan stilize bitkisel motif-
ler ve yine digimli ge¢meli kompozisyon merke-
zinde istiridye formlu bitkisel motifler seklindedir
(Fotograf 13). Kubbelerin eteklerinde ise palmet-
lerle sonlanan stilize bitkisel motifler gorilirken,
bu kubbelerin merkezinde yine uglar1 palmetlerle
son bulan ¢ok kollu bir kompozisyon bulunmak-
tadir. Giris sofasinda kalem isi stislemenin diginda
tas bezeme 6nemli bir yer tutmaktadir. Bilhassa
cimle kapist ve yan sofalara gegilen kapilar tas
tezyinat agisindan dikkat ¢ekicidir. Ciimle kapi-
s1 distan ice kademeli stitunceli diizenleme i¢ine
yerlestirilmistir. Bu siitungeler yaklagik 30 santim-
lik bir kaideler tizerine oturmaktadir. Stitun bag-
liklarinda yukarida anlattigimiz sekilde, voliitleri
birbirine baglayan bir girland ve bu girlandin alt
kisminda yaprak frizi gérilmektedir. Stitungelerin
govdeleri nimpaye gibi dizenlenmis ve yarim gov-
de olarak ytizeyden birka¢ santim ytikseltilmistir.
Stitungelerin bagliklar: form agisindan kare kesitli
olmayip yarim daire formundadir. Ciimle kapi-
st en tepede bir ta¢ kismui ile baglar. Burada ken-
ger yapraklarindan miitesekkil oval bir madalyon

10 Eyice, s. 275.
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gorilmektedir. Esasen bu madalyonun i¢inde II.
Mahmud’un tugrasini gérmek beklenirdi fakat bir
tugra vardi ise de akibeti bilinmemektedir. Madal-
yonun ¢evresi kabarik ve kivrimli akantus yaprak-
lariyla ¢evrelenmis ve tim bu unsurlar tag kismina
tg¢gen bir form kazandirmigtir. Akantus yaprak-
larinin kalin dallar: belirgin bir halde ele alinmus,
sagda ve solda bu dallarin ucu kivrilarak voliitler
halinde sonlandirilmistir. Tag kisminin hemen al-
tinda yapinin insa kitabesi yer almaktadir (Fozog-
raf 14). Mermer kitabe ta¢ kismindan bir kornis
ile ayrilmus, iki yanda “c” kivrimli volitli akantus
yapraklari ile ¢ergevelenmistir. Kitabe dort bolime
ayrilmistir ve toplam 24 kartustan olugmaktadr.
Kitabenin hemen altinda siitungelerin tasidig: iki
kornis arasinda bir dizi gil frizi gorilmektedir. Bu
guller-kabaralar kap1 ve pencere sovelerinin kose-
lerinde de kullanilmigtir. Karakteristik 6zellikleri;
ice dogu kivrilan yapraklaridir ve bu kabaralar:
dénemin bir ¢ok yapisinda gérmek miimkindir
-gunuimuz Istanbul Valiligi olan, donemin Bdib-1
Alisinin Giilhane tarafina bakan kapisi gibi-. Alt
tarafta basik kemerin ortasinda bir kilit tag1 gori-
lir. Kemer ile sévelerin birlestigi noktada minder
yoktur. Yukaridaki giil frizinde gérdigiimiiz kaba-
ralarin boyut olarak daha biytkleri kemer ile s6-
venin birlestigi noktalara yerlestirilmigtir. Kemer
ve frizli lento arasinda kalan koge kisimlar: voliit-
li bir merkezden dagilan akantus yaprakli kom-
pozisyonlar ile doldurulmustur. Ciimle kapisinin
ahsap kap:t kanatlar1 son derece sadedir. Climle
kapisinin iki yaninda Gger pencere iki sira olarak
yerlestirilmigtir. Bunlardan birinci siradaki iki
pencere dikdortgen formdadir. Mermer sovelerin
koselerinde ctimle kapisinda kullanilan kabaralar
kullanilmistir. Bu pencerelerin yuvarlak kemerli
alinhig1 dis bikey bir bordiir ile sinirlanmaktadr.
Son onarim ¢aligmalarinda bu alinliklara gri ton-
larinda, ortada bir vazoya baglanan girlandlar ve
iki yana uzanan stilize yapraklar olmak tzere yeni
bir kalem isi programi uygulanmistir. Fakat bu ka-

lem igleri tamamen son onarimin Urtnudur. Ust
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sira pencereleri ise climle kapisinin kemer formu-
nu tekrarlar. Sove koselerinde kabaralar mevcuttur.
Giris sofasinin tim pencereleri devrinin 6zellik-
lerini yansitan metal sebekelere sahiptir. Mustafa
Rakim Efendi'ye ait ta'lik hattiyla yazilan kitabe
Hadikat’il Cevami’ de su sekilde aktarilmigtir :

Topdan Tophane’yi abad kild: padisah
Miusrd’ wyle eylemisdim vasf-1 dsar-1 behin
Cami’i kalmisdr ancak ani da tekmil idiib
Secde~i siikr itdi Mevld'ya ciiniid-1 miislimin
Gormedik mislin bi-Rabbi’l-Ka’be bu nev cami’in
Isite isite diinyad dsdr-1 selatin-i giizin

Varsa carbin beyt-i ma'miir: bu da sanisidir
Bad-exin eflike fahr itse nola ri-y: zemin
Eyledi mibrabina ¢ik-i giriban dsumdin

Oldr manend-i sefik ol matla’~1 nitr-1 miibin
Minber oldu ars-1 Rahmdina mu'alla nerdbin
Gelse sayandr hitdber itmege Rihiil- emin
Oldy her bir zerkdri birer mihr-i felek

Ziynet kiirsisidir resk-i sipihr-i ¢ariimin

Tki serv-i bag-1 din oldr minareyn~i biilend
Ser-nigiin-i reskidir tibia-y: Firdevs-i berin
Cami’i Nusret ola nami bu vild ma’bedin
Eyleye banisini mansir Rabbiil- dlemin
Hagredek dergahini zdtyle Mevla eylesiin
Kible-i ikmal-i dlem muktedi-y: ehl~i din
Vaktini hayr i gazdya sarfdan dir olmads
Kislada bu ma’bedinden fark ider ehl-i yakin
Izzet ol beyt-i Huda'nin soyledim tarihini
Cami’~i Mahmid Han oldr mutif-1 miiminin,
1241

Kitabede son misra tarihi vermektedir ve harf-
ler ebced hesabina gore 1241 yilin1 gostermekte-
dir. Yan sofalara gegen kapilar giris sofasinda sagda
ve solda kargilikli ayni aks tizerine yerlestirilmigtir.
Ciimle kapisina oranla daha sade bir dizenleme
11 Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Hadtkat’iil Cevami Istanbul Ca-

mileri ve Diger Dini Sivil Mimari Yapilar, Istanbul, 2001, s.
463.
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izlenen bu kapilar diizen agisindan birbirini tek-
rarlar. Dz atki kemerin sévelerle birlestigi ko-
selerde yine uglari i¢biikey olarak disa tagirilmig
kabaralar gorilir. Tepede akantus ve kenger yap-
raklarindan miirekkeb bir tag mevcuttur. Uggen
formlu tacin tepesinde soyut yapraklardan olusan
bir diizenleme vardir. Buradan ¢ikan kivrimli yap-
raklar taci gevrelemektedir. Tki yanda ice dogru
kivrilan akantus yapraklari goriliir. Ta¢ kisminin
hemen altinda bir kitabe mevcut olmakla birlikte
kitabe altta ve tstte kornislerle, iki yanda ise “s”
kivrimli akantus yaprakli bir diizenleme ile ger-
ceve icine alinmigtir ve koyu zemin tizerine altin
varaklidir. Bu kapilardan sol taraftakinin kitabe-
sinde Tirmiziden aktarilan bir Hadis-i Serif yer
alir'? (Fotograf 15). Kapinin diger yiiziinde daha
basit bir dizenleme gorilir. Burada yiizeyi ince
profillerle hareketlendirilmis soveler, diiz atk: ke-
mer ve kitabeden mitegekkil bir kap: s6z konusu-
dur. Buradaki kitabede ise Buhariden aktarilan bir
Hadis-i Serif gortlar' (Fofograf 16). Sag taraftaki
kapinin kitabesinde ise “Her emire itaat et. Her
imamin arkasinda namaz kil.” ibaresi kargimiza ¢1-

kar (Fotograf17).

Hiinkar kapisi bati tarafta kasr-1 himayGna
gecis saglamaktadir. Barok unsurlarin agirhikta
oldugu bir diizenlemeye sahiptir (Fotograf. 9). Tki
yanda kare kesitli stitunceler ikiserli olarak yer-
lestirilmigtir. Bu sttuncelerin kaideleri ortaktir.
Barok etkisini vurgulayan dalgali sagagin altin-
da akantus yapraklari ve stilize bitki motifleriyle
olugturulmus bir bezeme kompozisyonu goriiliir.
Burada tek merkezden 1insal kompozisyonda da-
gilan bitki motifleri dikkat ¢ekici olup, Mahmud
Guinesi olarak anilan 1ginsal kompozisyonlara bir
gonderme yapmaktadir. Sagagin hemen altinda
yine akantus yapraklarinin son derece kivrimli
ve hareketli bir ¢ergeveyle olusturdugu madalyon
icerisinde “Allah te’ala buyuruyor ki.” ibaresi yer
alir. Bu ibare alttaki ayet kitabesine atifta bulun-

12 Mevarit 13. : “Amellerin en hayirlisi ilk vaktinde kilinan namaz-
dir.”.

13 Mevakit 26. : “iki serinlik namazim kilan kimse cennete girer.”.

maktadir™, Tki kornis arasinda alinan kitabe diger
kapilarda oldugu gibi iki yanda stilize bitkisel mo-
tiflerle sinirlanmistir. Kitabe koyu zemin tzerine
altin varaklidir ve ayetin sonunda Mustafa Rakim
Efendinin imzasi “Ketebehtt Mustafa Rakim”
seklinde yer alir. Hemen altinda yer alan frizde
tipki cimle kapisinda gordigimiz gibi uglari i¢
bikey kivrilan gillerden miitesekkil bir friz yer
alir. Bu motiflerin arasina girlandlar yerlestiril-
migtir. Kap: kemeri Barok vurgunun gii¢lendigi
bir noktadir. Dalgali bir forma sahip olan kemeri
dilimli kemer olarak nitelendirmek mimkiindir.
Ciimle kapisinda oldugu gibi koselerde kalan bos-
luklar son derece hareketli kivrim yapraklarla dol-
durulmugtur. Diger kapilardan farkli olarak keme-
rin s6velere oturdugu kisimda kabara yerine basit
profilli minderler kullanilmigtir. Ahgap kap: altta
ve Ustte kartuglarla hareketlendirilmisgtir.

Cumle kapisindan hareme (harem-i enderun)
gecildiginde haremi kuzeye dogru genisleten bir
bolim gorilmektedir. Tonozlu birimlerin bulun-
dugu bolim iki katl olup st kat mahfil olarak
diizenlenmigtir. Bu mahfil bélimi ayn1 zamanda
kasr-1 hiimayGnun dogu ve bati kanadini harem
icinde birbirine baglayan boéliimdiir. Mahfil bo-
limd digtan tekne tonoz, icten eliptik kubbelerle
ortilmistir. Mahfilin orta birimi diger iki birime
oranla daha genis tutulmugtur. Mahfilin korkuluk
levhalar: giris sofas1 korkuluklarinda oldugu gibi
girlandlarla bezenmis olup orta birimin korkulu-
gunu hareme dogru oval formlu bir ¢ikinti olug-
turmaktadir. Mahfil katin1 zemin katta iki buyik
“t” kesitli paye ve bunlarin arasinda daha kii¢ik
iki kare kesitli paye tagimaktadir. (Fofograf 18).
Ust kat mahfilinin altinda girisin sagl sollu iki ya-
ninda bugiin miezzin mahfili ve bayanlar mahfili
olarak kullanilan maksureler vardir ve ge¢ dénem
eklemeleridir. Bu maksurelerin oldugu kisimlar-

dan yani girisin sagl sollu iki yaninda ist kata ¢1-

14 Mii’'mintin Suresi 29. Ayet: “Rabbim! Beni bereketli bir yere
indir; en uygun sekilde indirip yerlestiren sensin.”.
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kis veren yuvarlak kemerli a¢iklig: ile iki merdiven
gorulur.

Harem kubbe kasnagindaki pencereler dahil
olmak tizere toplam bes pencere siras: ile aydin-
lanmaktadir. Haremde kalem isi bezemenin gé-
rildigi bolgeler genellikle ana kubbe ve mahfil
eliptik kubbelerinin i¢i, intikal unsurlari, pence-
relerin etrafidir. Daha evvel de belirttigimiz gibi
yapinin kalem isi programi 6nce doksanl yillarda
yapilan onarimlar, daha sonra 2018 yili onarimlari
sonucu degismistir. Ozellikle harem kisminda bu-
lunan kalem isi tezyinat tamamen farkli bir prog-
ramla ele alinmigtir. Glinimtzde harem duvarla-
rinin mermer kapli alt seviyesinden sonrasina siva
tizerine kalem isi uygulanarak mermer gorinimu
kazandirilmistir. Bu vesile ile tarihi eserlerimizin
onarimlarinda uygulanan tezyinat programlari-
nin gliiniimizde inga olunan yeni bir camide go-
rebilecegimiz tezyinat programlarindan pek farks
olmadigini gormiis oluyoruz. Yapinin 2018 ona-
rimindan 6nceki halini gésteren ve gliniimiz ha-
lini gosteren iki fotografi sizlerle paylagsmak daha
somut bir etki olusturacaktir (Fozograf 19-20).
Kusak yazisinin tizerindeki tiim pencereler kalem
isi ile tezyin olunmustur. Yuvarlak kemerli pence-
relerde kalem isi kenar suyu (bordiir) pencerelerin
iki yanina uygulanmistir. Pencerelerin iistiinde ise
alt sira pencerelerinin mermer alinliklarinda gor-
digiimiiz kompozisyona benzer bir stisleme kom-
pozisyonu kalem isi olarak uygulanmistir. Aslan
gogusleri tzerinde Allah (Cc.), Hz. Muhammed
(Sav.), Hz. Ebu Bekir ve Hz. Omer (Ra.) isimleri
celenkli madalyonlar i¢cinde koyu zemin uzerine
altin varakli olarak yazilmigtir. Kubbe kasnaginin
hemen altinda yer alan kafa tahti (kedi yolu) yap-
rak bezemeli kugik konsollarla desteklenmekte-
dir. Burada demir korkuluklar tavus kugu figiiriind
andiran stilize bir motifle olugturulmusgtur. Demir
korkuluklar birbirinden kare kesitli mermer ba-
balarla ayrilmistir. Kubbenin merkezinde yer alan
yaprak motifli dekoratif madalyon altin yaldizli-

dir. Kubbede goriilen kalem isi bezemelerin geg
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donemlerde degistigi onarimlar esnasinda ¢eki-
len bir fotograftan anlagilmaktadir (Fozograf 21).
Giintimizde kubbe ylizeyinde gordigimiz kalem
isleri Uist Uste binen siva katmanlarinin altinda ¢1-
kan ve kronolojik olarak daha erken bir donemi
isaret eden Ozelliklere sahiptir (Fozograf 22). Alt
stva katmanlarinda gorilen kalem isi kompozis-
yon ginimizde tizerinden gegilerek yenilenmistir.
Bu kalem isleri, yap1 ile Ampir tslubu arasinda;
koyu renkler ve pastel tonlarla, yer yer girlandlar,
puskilli perdeler ve stilize bitkisel motiflerden
miitesekkil bir kompozisyon ile uyumlu bir sema
olusturmaktadir.

Zemin kat1 ve ikinci kati belirten silme hare-
mi ¢epegevre dolanmaktadir. Birinci silmeye kadar
harem duvarlari mermer ile kaplanmis olup bu kat
pencereleri tabii olarak diger pencerelerden hem
malzeme hem de tezyinat olarak farklilik arz eder
(Forograf 24). S6z konusu pencerelerde en dikkat
¢eken tezyinat unsuru merkezde yer alan sisli bir
vazodan birer kulp uzantis1 gibi yanlara uzanan
kivrik dalli kompozisyondur. Kompozisyon dig
biikey bir bordiir ile sinirlanan yuvarlak kemerli
alinligin merkezinde yer almaktadir (Fotograf 24).
Gegmisini Antik Dénem’e kadar gétiirebilece-
gimiz bu motif siiphesiz ki Batihlagma donemi
mimarisine Avrupai etkilerle birlikte gelmistir
(Fotograf 25). Bu durum tarihin tekerriir etmesine
guzel bir 6rnektir. Boylelikle ikinci kez ayni motif
Islam Mimarisi i¢inde kullanilmigtir. Diger bir 6r-
negi ise Emeviler Dénemi'nde Kubbetiis Sahrede
gorilmektedir. Pencerelerin hem tas tezyinati
hem de altin yaldizlar1 Barok tslubun siislemeci

egilimine giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Alt1 sira pencerelerin biraz Gstinde Mustafa
Rakim Efendi’nin son dénem hatlarindan olan
yazi kusagi mahfil kat1 hizasinda, hiinkar mahfi-
linin disa tagan kafesinin dibinden baslayip kesin-
tisiz bir sekilde kose payesine kadar devam eder.
Burada kiigtik bir kesintiden sonra minber kiila-
hinin arkasindan devam ederek mihrap sofasina

(sah nig) ulagir. Burada nimpayeler tarafinda kesi-
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len kusak, sofaya gecis yaptiginda i¢ bukey bir yu-
zey uzerinde ilerler, mihrap aksina yakin bir yerde
“s” (deve boynu) ¢izerek esas seviyesinden yiikselir,
mihrap aksi boyunca devam ettikten sonra tekrar
“s” cizerek esas seviyesine geri doner ve ayni sekilde
mahfil katina kadar ilerlemeyi strdirir (Fofograf
26). Mustafa Rakim Efendi’'nin Nusretiye Camii
hatlar1, hem kendisinin hem de Osmanli Hat Sa-
nat’'nin en olgun eserlerinin icinde degerlendiril-
melidir. Celi siiliis hat ile koyu zemine hakkedilen
yazilar altin varaklidir. Haremde kusak yazisindan
bagka hat 6rnekleri mihrap ve minber tzerinde,
yan sofalara gecis kapilarinin kitabelerinde, st
kat mahfilinde kasr-1 himaytnuna gecis kapila-
rinin kitabelerinde ve kuzeydogu payesi tizerinde
kusak yazisinin sonunda konumlanmus eliptik bir
madalyonun i¢inde yer alan hattat imzas: olarak

karsimiza ¢ikmaktadur. (Fotograf 27).

Mermer mihraba baktigimizda dénemi iti-
bariyle onciilii ve ardili olacak mihraplara oranla
sade bir diizenleme gostermektedir (Fozograf 28).
I¢ biikey bir sahnis icine yerlestirilen mihrabin
yanlarinda kare kesitli ve dairevi stitungeler gori-
lir. Bombeli kaideleri akantus yapraklariyla mu-
zeyyendir. Sttun baghklar1 karakteristik agidan
yapinin diger siitun bagliklarini tekrarlamaktadir.
Mihrap kavsaras: dairevi kemerli olup yedi dilim-
lidir. Kavsarada tek stisleme unsuru kavsaranin
merkezinde yer alan istiridye formlu bir yaprak
motifidir ve kogelikler yaprak motifleriyle doldu-
rulmustur®. Mihrabin ta¢ kismu, birinci sira pen-
cerelerinin alinhiginda oldugu gibi vazo ve ondan
¢tkan “c-s” kivrim dal ve yapraklardan olugan kom-
pozisyonun tekrarindan ibarettir. Hemen altin-
da mihrap kitabesi yer almaktadir. Kitabede Al-i
Imrén Suresi'nin 39. Ayeti Mustafa Rakim Efen-
di'nin kalem-i eseridir. Camide Rakim Efendiden
baska, Mehmed Hagim ve Recai Sakir efendilerin
hatlar1 mevcuttur’é. Mihrabin iki yaninda armudi

formda bir tiir yesil mermerden yapilan samdanlar

15 Al-i Imran Suresi’nin 39. Ayet: “O mabedde durmus namaz
kilarken melekler ona soyle seslendiler.”.

16 Eyice,s. 275.

altin varakli olup donemin ozelliklerini goster-

mektedir.

Mermer minber klasik 6l¢iilere bagh kalmakla
birlikte tezyinatta yogun bir Barok ve Ampir etki-
si izlenir (Fotograf 29). Minber kapisinda kabarik
bir palmet gibi duzenlenen ta¢ kismina, akantus
yapraklarinin “s-¢” kivrimlar: ve voliitlii hareket-
ler Barok bir 6zellik kazandirmigtir. Tacin hemen
altinda yer alan aynalik kismindaki kitabesinde,
yine koyu zemin tizerine varakli “Kelime-i Tevhid”
mahkuktur (Fozograf 30). Kitabe yanlarda akantus
yapraklar1 ile siirlanmigtir. Korkuluk birbirini
takip eden akantus yapraklar1 ve ¢an cigekleri ile
kirik gubuklarin olusturdugu bir zikzak hattin: ta-
kip ederler. Uggen aynalik lotus, palmet ve akantus
yapraklarindan miirekkeb bir demet diizenlenmesi
ile kargimiza ¢ikmaktadir. Minberin altindaki sii-
purgelikte yuvarlak kemerli pencerelerin arasinda
situnlu bir diizenleme gorilmektedir. Pencereler
zeytin ve defne yaprakh bordiirlerle ¢evrelenmek-
te, dekoratif siitunlar stilize yapraklar ile hareket-
lendirilmektedir. Minberin gosterisli koskiini yine
kare kesitli stitunlar tasimaktadir. Stitun bagliklar
bitkisel dizenlemeleri ve voliitleri ihtiva eder. Bu
situn baghklarinin arasina girlandlar gerilmistir.
Diiz atkilar ve kaval silmesi ile hareketlendirilen
platform tizerinde kaburgali kilah yiikselmekte-
dir. Tepede alemle sonlanan kiilahin baglangicinda
dalgali ve yapraklarla stsli bir friz gortlir. K-
lah altin yaldizla sislenmistir. Kilahin yikseldigi
platformun dort tarafinda bitkisel diizenleme-
Ii taglar yer alirken, koselerde kozalak formunda
topuzlar goriilmektedir. Minberin altindaki gegit
basit bir sekilde diizenlenmis yuvarlak kemerli bir
kapi seklindedir.

Mermer vaaz kiirstisi haremin dogu duvarin-
da konumlandirilmigtir (Fofograf 31). Dalgali bir
forma sahip olan kiirsiiniin govdesi genel olarak
U¢ frize bolunmustir. Orta friz stslemesiz bira-
kilmigtir. Sisleme unsuru olarak akantus yaprag:
motifi yogunluk gostermekle birlikte ritmik bir

sira ile birbirini tekrar eden demetler seklinde
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kullanidmistir. Kiirsii ile zemin iligkisi bir ayakla
saglanmustir. Yuvarlak kemerli nisi pencerelerin
alinhigina kadar devam etmektedir. Bu kemerin
akantus yapraklariyla bezeli bir kilit tag: vardur.

Mahfil-i hiimayan, kasr-1 himaytnun bati ka-
nadinda yer almakta ve kafesi hareme dogru ¢ikin-
t1 yapmaktadir (Fotograf 32). Uskif (a¢) kisminda
sirayla kozalak formlu topuzlar ve akantus yap-
raklarindan miutesekkil demetler kullanilmistir.
Stitun bagliklarinin arasina gerilen perde motifli
bir friz gorilmektedir. Cephesi kare kesitli stitun-
larla tge ayrilan mahfil-i himayGnun késeleri oval
olarak donilmistir. Korkulugunda girlandli ve
frizli bir diizenleme gorilmektedir. Armudi for-
ma sahip stitunge kaideleri akantus yapraklariyla
hareketlendirilmistir. Mahfil-i hiiméaytnun kafesi
yekpare piringten ve altin varaklidir'”. Piring kafes
mahfili tam kapatmaz. Mahfilde genel itibariyle
Ampir uslubun yogun oldugu soylenebilirse de
Barok etkinin devam ettigini vurgulamak gerekir.

Muvakkithane ve sebil ilk zamanlar caminin
kargisinda konumlandirilmigken, Sultan Abdi-
laziz Donemi ¢evre diizenleme c¢alismalarinda
bugiinki konumuna, caminin dogusundaki sadir-
vanli avluya tasinmustir (Fozograf 33). Muvakkit-
hane ve sebil 6n cephede icten oval digtan dal-
gali bir sema ¢izerken, yan ve arka cepheleri diiz
hatlarla devam etmektedir (Cizim 2). Cephelerde
yogun bir Barok etkisi goriilmektedir. Muvakkit-
hane ve sebile tipki caminin inga kitabesinde oldu-
gu gibi Izzet Efendi tarih diismistiir. Dalgali cep-
hede yer alan yuvarlak kemerli pencereler camide
gordigimiz situngelerle ayrilmis, pencerelerin
tizerinde dolanan dalgali bir friz izerine cephenin
bombeli formuna uygun olarak kitabeler yerlesti-
rilmigtir (Fofograf 34). Pencereleri birbirinden ayi-
ran sttungelerin baghklar: volitli ve gilandli bir
diizenleme ile Ampir etkisi gostermektedir. Kita-

be ile pencerelerin arasinda kalan frizde kabara ve

17 Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Hadikat’iil Cevdmi, (2. Boliim),
Istanbul, H. 1281 s. 64. “...mabhfil-i himayun minber tarafinda
olup kafesi yekpare pirincden oyma ve yaldizlidwr.” seklinde ak-
tarilmaktadir.
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girlandlar birbiri ardina kullanilarak bir streklilik
saglanmustir. Stsleme detaylari ve plan semas:
itibariyle birbirini tekrarlayan sebil ve muvakkit-
hane pencerelerinin demir sebekeleri altin varak-
lidir. Her iki yapiya da sade diizenlemesiyle ahsap
kanatli kapilardan girilir. Kilahla 6rtili muvak-
kithane ve sebilde hafif diga tagkin basit profilli
bir sagak goriilmektedir. Sebilin arka cephesinde
bir dizi ¢esme yer alir. Cesmelerin aynaliklar: dik-
dortgen semada olup sovelerinin birlesme kogeleri
belirtilmigtir fakat giiniimiizde ¢esmeler aktif de-
gildir (Fotograf 35).

Yeterli alan olmadigindan sadirvan caminin
dogu tarafinda yapilmustir (Fotograf 36). Avlu
zemininden yaklagik 10 santimlik bir platformla
yikseltilmigtir. Distan sivri bir kilah, i¢ten yay-
van bir kubbe ile ortiludir. 10 adet daire kesitli
situn tarafindan taginan sivri kiilah muvakkitha-
ne ve sebilin kiilahiyla benzerdir. Siitun govdele-
ri daire kesitli olmasina kargin kaideler kare kesit
arz etmektedir. Mermer havuz on iki kenarhdir
ve bir kaidesi mevcuttur. Bu stitunlarin yuvarlak
bagliklar: tizerine gayet sade ve yiizeysel olarak alt:
kollu yildizlar islenmistir. Tezyini bir 6ge bulun-
durmayan mermer havuzda aynaliklar belirtilme-
migtir. 1850-55 yillarina ait oldugu tahmin edilen
fotograflarda sadirvan kilahinda yapida kullani-
lan diger alemlerden farkli, glinimiize gelmeyen
1isinsal semada bir alemin oldugunu goriiyoruz. Bu
alemin kulahla birlesme kisimlar1 akantus yaprak-
lariyla stislenmistir (Fozograf 37). Buna benzer bir
alem bugiin II. Mahmud'un tiirbesinin kubbesin-
de de gorilmektedir. Ayni fotografta kilahin sa-
caklarinin hemen altinda friz seklinde bir duvar
resmi panoramik olarak sadirvani dolanmaktadr.
Osmanli mimarisinde gadirvanlarin resimle siis-
lenmesi nadir ve 6nemli hadiselerdir. Bu duvar
resmi fotograftan okunabildigi kadariyla iginde
mimari 6geler bulunan bir manzara temasina sa-

hipti fakat maalesef giinimiize ulagamamustir.

II. Abdiilhamid Dénemi'nde caminin &niine

yapilan ve caminin estetik hiviyetine uygun bir
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sekilde tasarlanmig, Barok ve Ampir Usluptaki
cesme 1897 tarihli olup “Hamidiye Cesmesi” ola-
rak anidmustir™ (Fozograf 38). Cesmede kademeli
ve eklektik bir 6rti sistemi dikkati ¢ekmektedir.
Burada en tepede kiiciik boyutlu bir sogan kubbe
ile aynali tonozun birlesiminden meydana gelen
farkli bir uygulama gorilmektedir. II. Abdiilha-
mid dénemine kadar bu tarz bir uygulama géril-
memesinden yola ¢ikarak bu donemde Payitaht’ta
yaygin olan Oryantalist Gslubun bir etkisi oldugu
distnilebilir (Fotograf 39). Genis sagaklar: ve ha-
reketli siisleme programiyla ¢esme, plan itibariyle
dikdortgen bir semay ihtiva etmekte ve dort cep-
hesinde ¢esme bulunmaktadir. Profilli silmelerle
hareketlendirilmis 6n ve arka cephede oluk silmeli
genis bir nig olusturulmugtur. Nisin i¢i bosaltila-
rak bir agiklik meydana getirilmis, agiklik tst ko-
selerde volutli konsollarla desteklenmistir. Dort
kosede kare kesitli ve dairevi bagliklari olan daire
kesitli situngeler donemin 6zelligini yansitmakta-
dir. Burada kaidelerde akantus yaprakli dizenle-
meler ve stitun basliklarinda akantus yapraklarinin
kivrilmasiyla olugan voliitler arasinda gerilmis gir-
landlar Ampir etkiler gostermektedir. Dort cep-
hede kitabeler mermer tizerine mahkuk olup ilk
haliyle koyu zemin tzerine altin varakli oldugu
eski fotograflardan anlagilmaktadir. Tum kitabe-
ler “c” kevrimli-volitli bitki dallar: ve yapraklar-
la tezyin edilen kartuglarin i¢inde yer almaktadir.
Kitabelerin bulundugu yiizey tim cephelerde
¢okertilmis olup iki yaninda “s” kivrimli akantus
yapraklar1 gérilmektedir. Cephedeki agiklik me-
tal sebekelerle adeta bir dantel gibi islenmistir. Bu
metal sebekenin merkezinde yer alan daire bigimli
kasnakta, bir zamanlar Sultan II. Abdilhamid’in
tugrasinin oldugu eski fotograflardan anlagilmakla
birlikte giintimiize bu tugra yerinde bulunmamak-
tadir (Fotograf 39). Tag kismi “s” kivrimli dallar

ve akantus yapraklariyla diizenlenmistir ve orta-

18 M. Burak Cetintas, Dolmabahge'den Nisantasina, Istanbul,
2005, s. 152.

- Hamidiye Cesmesi i¢in bir baska tarih Tahsin Oz tarafin-
dan “1901” olarak aktarilmaktadir. Bkz. Tahsin Oz, istanbul
Camileri, Ankara, 1997, s. 30.

sinda; aslinda koken itibariyle Dogudan gelen
takat uygulama bi¢emi olarak Barok etkili mey-
ve kifesi ve i¢inde ¢esitli meyveler gorilmektedir.
Aynalik iki yanda kare kesitli stitungelerle cerce-
velenmis ve Oryantalist ektili bir kemer ile hare-
ketlendirilmigtir. Bu kisminin iki yaninda siisleme
unsuru olarak kullanilan kii¢tik nigler Hamidiye
Tirbesi'nin cephesinde gérdigimiiz ¢esmelerin
adeta birer minyatiri niteligindedir ve daha ¢ok
Rokoko islubunda gordigimiz bir uygulama
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu durum dénemin
begenisinin farkl eserlerde kargimiza ¢ikmasi ko-
nusunda giizel bir 6rnek teskil eder. Arka cephe-
de 6n cephedeki ¢esme dizenlemesinin simetrigi
olmasi gerekirken bu kistm bugiin bostur. Fakat
bu cephede yer alan tahrip olmus tekneden an-
lagildigina goére burada da 6n cephedeki gibi bir
¢esme diizenlemesi olmaliydi. Cesme istimlak ¢a-
lismalar1 neticesinde yerinden sokiiliip Macka'ya
tasinmustir. Genel hatlariyla Barok ve Oryantalist
etkilerin agirlikta oldugu cesmede yer yer Ampir
etkileri gorilmektedir. Giniimizde ciddi hasara
ugramis olan ¢esme Osmanli Son Dénem ¢esme-

leri arasinda farkli ve 6nemli bir ornektir.

Nusretiye Camii Geg Barok ve Ampir uslupla-
rinin mimari ve siislemede kullanildig: 6nemli bir
ornektir. Yapinin tezyinat programina baktigimiz-
da; zamanla degismesi zor olan tas tezyinat biyik
oranda 6zglnligini ve tarihselligini muhafaza
ederken, kalem isi tezyinat i¢in ne yazik ki ayni-
sint soylemek mimkiin degildir. Bir sanat eserini
yapildig1 donemin politik ve ses getiren olaylarry-
la bagdastirmak her zaman tutarli bir sanat tari-
hi sistematigi olmayabilir. Dolayisiyla Nusretiye
Camii’nin adi ile “zafer” yakistirmass; iste boyle
bir durumda gerek anlamsal gerekse pratik agidan
tutarsizlik gostermektedir. Sultan II. Mahmud
Dénemi’nin politik arayis ya da anlayislar: her ne
olursa olsun Nusretiye’nin bir ibadet mekani oldu-
gu gercegini aklimizdan gikarmadan algilamak ve
bu minvalde yorumlamak gerektigini diiginmek-

teyiz.

ARIS HALI, DOKUMA VE ISLEME SANATLARI DERGISI



64 TARIHSEL KONUMU ve MIMARISIYLE NUSRETIYE CAMIi/
Dursun ARSLAN

Cizim 1: Nusretiye Camii plani (Aslanapa).

Cizim 2: Nusretiye Camii sebili plani (Serifoglu).
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Cizim 3: Nusretiye Camii sadirvan plani ("Tali).

Fotograf 1: Nusretiye Camii'nin ilk halini gosteren bir fotograf- (1850-1855)
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Fotograf 2: Sultan Abdiilaziz (1861 -1876) dénemi cevre diizenleme calismalar: sonrast.
(Sebah & Joaillier, 1880-1900, Library of Congress Photographs Archive)

a

Fotograf 3: Kuzey cepheye bakis.
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Fotograf 5: Nuruosmaniye Camii ve kubbeyi tasiyan kemerlerin kademeli silmeleri.
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Fotograf 7: Nusretiye Camii Dogu cephesinden goriiniim.
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Fotograf 9: Nusretiye Camii hiinkar kapist.
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Fotograf 10: Yan sofalara gecis kapilar:.

Fotograf 11: Yan sofalardan hareme gecilen kapr.
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Fotograf 12: Kuzey cephede merdivenler.

Fotograf 13: Giris sofasinda goriilen kalem isleri.
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Fotograf 15: Dogu sofasina gegis kapist kitabesi.
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Fotograf 16: Dogu sofasina gegis kapisinin ig yiiziindeki kitabe.

Fotograf 17: Bat1 sofasina gegis kapis: kitabesi.
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Fotograf 18: Harem kible duvarindan gériiniim.

Fotograf 19: Harem kalem isi programi 2018 onarimlar: oncesi.
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Fotograf 21: Onarimlar esnasinda kubbedeki kalem isi bezemenin degistigini gosteren fotograf- (Avunduk Mimarlik
Arsivinden)
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Fotograf 23: Dogu harem duvarindan gériiniim.
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Fotograf 25: Harem pencere alinhgindan detay.
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Fotograf 26: Kusak yazisinin mibrap nisinde kavisli hareketi.

Fotograf 27: Kusak sonunda hattatin madalyon i¢indeki imzas:.
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Fotograf 28: Nusretiye Camii mibrab:.

Fotograf 29: Nusretiye Camii minberi.
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Fotograf 31: Nusretiye Camii vaaz kiirsiisii.
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Fotograf 33: Nusretiye Camii sebil ve muvakkithanesinin konuma.
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Fotograf 34: Nusretiye Camii muvakkithanesi.

Fotograf 35: Nusretiye Camii sebil arka cephesi.
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Fotograf 36: Nusretiye Camii sadirvan:.

Fotograf 37: Nusretiye Camii sadirvani. ( James Robertson 1850-55)
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Fotograf 39: Hamidiye Cesmesi, Macka'’ya tasindiktan sonra.

ARIS HALI, DOKUMA VE iSLEME SANATLARI DERGISI



Dursun ARSLAN 85
TARIHSEL KONUMU ve MIMARISIYLE NUSRETIYE CAMI

KAYNAKCA

Aslanapa, Oktay, (2004). Osmanl Devri Mimarisi, inkllap Yay.,, Istanbul.

Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, Hadikat’iil Cevami, Hadikatii'l Ceva-mi (2. Bokim), Istanbul, H. 1281,
5. 63-65.

Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, (2001). Hadikat’iil Cevimi Istanbul Camileri ve Diger Dini Sivil Mi-
mari Yapilar, Istanbul, s.461-463.

Can, Selman, (2010). Bilinmeyen Olaylar: ve Aktérleri 1le Son Dénem Osmanh Mimarhg, Erzurum 1l
ve Kiiltir Tur. Bak., Istanbul.

Cezar, Mustafa, (2002). Osmanks Bagskenti Istanbul, EKAV. Vakfi Yay., Istanbul.

Celik, Zeynep, (2015). 19. Yiizyilda Osmant: Bagkenti; Degisen Istanbul, T.C. Is Bank. Yay., Istanbul.
Cetintag, M. Burak, (2005). Do/mabahceden Nisantasi'na, Antik A.S. Kiltir Yay., Istanbul.
Develioglu, Ferid, (2013). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi Yay., Ankara.
Ertug, Necdet (Edtr.), (2006). Istanbul Tarihi Cesmeler Kiilliyati, ISKI. Gen. Miid. Yay., Istanbul.
Eyice, Semavi, (2007). “Nusretiye Camii”, 7DV Islim Ansiklopedisi, Cilt. 33, Ankara, s. 274-276.
Kuban, Dogan, (2016). Osmanls Mimarisi, YEM Yay., Istanbul.

Kumbaracilar, Izzet, (2008). Istanbul Sebilleri, Kap: Yay., Istanbul.

Mehmed Raif, (H.1314). Mir'at-1 Istanbul, Istanbul.

Ozkafa, Fatih, (2008). Istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Konya.

Oz, Tahsin, (1997). Istanbul Camileri, TTK. Yay., Ankara.

Pehlivan Nuran, Urfalioglu Nur, Yazicioglu Liitfi, (2000). Osmant: Baskenti Istanbul'da Cesmeler, YEM
Yay., Istanbul.

Serifoglu, Omer Faruk, (1995). Su Giizeli; Istanbul Sebilleri, IBB. Kiilt. Yay., Istanbul.
Tali, Serife, (2011). Turibi Istanbul Camilerinde Sadirvanilar, Ankara.

ARIS HALI, DOKUMA VE ISLEME SANATLARI DERGISI



