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Kilim motifleri, desenleri, yiizyillardir kadinlar tarafindan, ask, 6lim, korku, umut ile ilgili
duygularini, beklentilerini ifade etmek i¢in bir arag olarak kullanildigini ortaya koymaktadir; ¢linkii evin
erkegi ava ya da savaga girerken onlar dokuyorlardi. Dolayisiyla, kilimlerin kendine 6zgi “alt metinleri”,
kendi zenginlikleri, entelektiiel, sanatsal, duygusal ve duyusal mesajlaridir. Kilimler toplumun kiiltirel ve
psikolojik birikimleridir. Gegmis donemlerin Tiirk kiiltiirti ve aile yapist hakkinda bizi bilgilendirmeye
yardimar olabilirler. Kilimler, soyut sanatin en yaratici ve en derin diizeyde, kolektif diistincelerin,
deneyimin ve duygularin yorumlandig: ifadeler olarak gériilmelidir.

Bir motifin sabit bir anlam olsa da degisik bagka bir¢ok yan anlamlar da igerebilir. Bu dolayl anlam-
lar gogunlukla benzerlikten ¢ok kiiltiirel kodlara dayaldir. Motiflerin bazilar1 i¢inde yasadigimiz toplumda
anlam bulmugtur, bazilar: her kiltiirde ayn1 anlama gelir, bazist ise sadece kisisel bir anlam tagir. Gergek,
aslinda bir “isaret ve semboller sistemi” dir ve diinyanin bize gosterildigi gibi algilamas: gerektigini anlatir.

Yasamin tiim alanlarinda gosterge adi verilen birimlere gereksinim vardir. Gosterge, herhangi ba-
kimdan bir geyin yerini tutan sey olarak tanimlanabilir. Tarihi dénemlerde olugan semboller yagamin
i¢inde yer alan soyuta indirgenmis nesnelerdir. Sembolik motif ise, bir seyi simgeleyen veya bir diisiin-
ceyi uyandiran bicimlerdir. Isaret ettikleri anlamlariyla gelenek ve goreneklerin, inanglarin ifadesidir.

Calismada, bazi Anadolu kilim motiflerinden kus, hayat agaci, el, ibrik motiflerinin sembolik ¢6ziim-
lemeleri yapilarak, bu motiflerin dokuma igindeki alt metinleri, teknik ve sanatsal 6zellikleri agiklanacaktir.
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ABSTRACT
SYMBOLIC ANALYSIS OF SOME ANATOLIAN KILIM MOTIFS

Kilim motifs, patterns, have been used by women for centuries as a means of expressing their
feelings, about love, death, fear, hope, expectations; because when the house man entered the hunt or
the war, they were weaving. Therefore, the unique “sub-texts” of kilims are their own riches, intellec-
tual, artistic, emotional and sensual messages. Kilims are cultural and psychological accumulations
of the society. Kilims are cultural and psychological accumulations of the society. They can help to
inform us about past Turkish culture and family structure. Kilims are to be seen as the most creative
and deepest level of abstract art, expressions of collective thoughts, experiences and feelings.

Although a motif has a fixed meaning, it may also contain many other different meanings. These
indirect meanings are mostly based on cultural codes rather than similarities. Some of the motifs
have meaning in the society we live in, some have the same meaning in each culture, and some have
only a personal meaning. Truth is actually “a system of signs and symbols” and it tells us that the
world must perceive us as shown.

In all areas of life there is a need for units called indicators. The indicator can be defined as
something that replaces something in any way. Symbols formed in historical periods are abstract ob-
jects reduced to life. The symbolic motif is the forms that symbolize something, or evoke a thought.
They are the expression of traditions, beliefs and traditions.

In this study, some Anatolian kilim motifs, bird, tree of life, hand, ewer motifs, symbolic analysis
will be made, the sub-texts, technical and artistic features of these motifs will be explained.

Keywords: Symbolic, Symbolic Analysis, Kilim, Motif, Anatolian Kilim.

1. GIRIS

Halkin kendine 6zgii yaratma guci icerisinde sayisiz motif ve arketip yer almistir. Bunda Tiirk hal-
kinin var olugunun ilk dénemlerinden bu yana doga ile olan yasamsal iligkisinin de 6nemi biytiktir. Bu
iligki kimi zaman amansiz bir miicadele, kimi zaman imrenilecek bir dostluk, kimi zaman da karsilikli
yardimlagma bi¢iminde olmus; ancak her durumda sayg: ¢ercevesinde gergeklesmistir. Turk insani dagla,
toprakla, cesit cesit bitkilerle ve bunlar gibi bir¢ok varlikla kurdugu etkilesim ve iletisim sonucunda bii-
tiin bu varliklar: kendi yasaminin ayrilmaz bir pargas: olarak gérmiis, adeta bu varliklarla biitinlesmigtir.!

Kilimler konar gocer yasamin kalic kayitlaridir. Kilimler, son derece genis bir tslup cesitliligi gos-
terir. Anadolu kilimi, gé¢ebe kiiltiirtintin ve kigisel etkilerin bir birlesimidir. Bu etki, Anadolu kiltirint
olusturan bir¢ok etnik gruptan kaynaklanan estetik etkilerin bollugu ile sekillenmigtir. Tasarima ve hari-
ka bir renk duygusuna sahip kadinlarin yarattig1 Anadolu kilimleri, derin hayal giicti ve digtintis gerek-
tiren iddiasiz, saf ve vazgecilmez sekillerdir. Gogebe kiltiriin bu islevsel, faydact nesnelerini, yasadiklar:
cadirlardaki nemi 6nlemek i¢in yer désemeleri olarak kullanmuglar ve onlara “kilim” demislerdi. Kilimler,
yaratict ve derin bir soyut sanatin ifadesi, ortak distincelerin, deneyimlerin ve duygularin yansimalar:

olarak kabul edilmelidir.

1 Ertugrul Karakus, “Anadolu ve Balkan Manilerine Anilerine Géstergebilimi Agisindan Bir Baksg”, Tiirk Diinyast Inceleme-
leri Dergisi / Journal of Turkish World Studies, X11/2, Ege Universitesi, Izmir, 2012, 5.426.
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Kilim motiflerindeki dil 3 anlam seviyesine sahiptir;

1. Temel diizeyde gorsel izlenim,

2. Bir biittin olarak motiflerin olugturdugu desen,

3. Genel diizeyde baglantilar: ve iligkileri tanimlayan motiflerin diizenlenmesi.?

Semiyotik ya da diger adiyla semiyoloji, simge, sembol ve isaretlerin yorumlanmasini, tretilmesini
veya isaretleri anlama siirelerini iceren bitin faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan
bir bilim dalhdir. Sinyal olarak da terciime edebilecegimiz semiyotik, eski Yunancada isaret anlamina
gelen “semeion” kelimesinden gelmektedir. Semiyotik sembollerin ortaya ¢ikis nedenleri ve kullanma
sekilleri ile ugragir. Bu terim Sokrat 6ncesi felsefede, Sofistlerde ve Platonda da yer almasina kargin
Aristo, retorik yazisinda onu gergek anlamda sistematiklegtirmistir. Aristo’ya gére semiyotik, sembollerle
(sozctikler), betimlenen arasinda (sey) ve zihindeki distince ile tiggen olugturur. Yani “masa” sozciglinin
zihinde masay1 simgelemesidir. Saussures’un sembol terimi form (signifiant) ve anlamin (signifié) biitlin-
lesmesinden meydana gelmektedir. Sembol, akustik bir kelimenin zihinde belli bir resim olugturmasina
denmektedir.’* Daha sonra da Saussuresu Amerikali bir mantik¢1 olan Charles Saunders Pierce takip
eder.

Semiyoloji, “Gésterge bilimi” nin tanimlanip irdelenmesinden 6nce “gésterge” kavrami tizerinde
durmak faydali olacaktir.

Insanlarin toplumsal hayat icerisinde kullandiklar: bu iletisim dizgeleri o toplumda tizerinde uzlagi-
lan anlamli unsurlardan (s6zcik, nesne, hareket, sekil, durum, olay vb.) olugur. Iste bu unsurlara gosterge
adi verilmektedir.*

Gostergebilim, diller, diizgiler, belirtgeler, vb. gibi gosterge dizelerini inceleyen bilimdir. F. de Sa-
ussure gostergebilimi “gostergelerin toplum i¢indeki yagamini inceleyecek bilim” olarak tasarlamistir.®
Gostergebilimi nin Tiirk Dil Kurumunun Tiirkge sozliigiinde “Gosterge bilimi: 1. Tletisim amaciyla kul-
lanilan her tirld gosterge dizgesinin yapisini, isleyisini inceleyen bilim, im bilimi, semiyoloji, semiyotik.
2. db. Gostergelerin dildeki kullanimlar: veya dille uygulanmasi.” seklinde tanimlandigini goriilmektedir.

2. ANADOLU KiLIM MOTIFLERININ SINIFLANDIRILMASI

Kompozisyon 6zellikleri, renkleri ve motif ¢esitliligi acisindan Anadolu Turk kilimleri diinyada
onemli ve 6zgln bir yere sahiptir. Anadolu Tiirk kilimlerinin en 6nemli 6zelligi, izerindeki motifler ara-
ciligryla Tirk ulusunun duygu, distince ve gozlemlerini, kisacas: anlatmak istediklerini sonraki nesillere
aktarmasidur.

El dokumalarin 6nemli olan unsurlarindan birisi motiflerdir. Bu motifler zaman igerisinde kugaktan
kusaga gelisip bugline dek gelmistir. Motifler, ¢esitli bicimlerde bir araya gelip desen ve kompozisyon-
lar1 olusturmuslardir. Her yore insani, dogal ¢evresinde gordiigi somut nesneler, insan bedeni, hayvan
tirleri, bitkiler ve kilim dokuma tekniklerine uyarak soyut bir sekilde beyninde ¢izip uygulamistir. Bu

2 Nurdan Taskiran, Reading Motifs on Kilims: A Semiotic Approach to Symbolic Meaning, Kocaeli Universitesi, [letigim Fakiil-
tesi, Radyo, Sinema ve Televizyonculuk Bolimd, Istanbul, 2016,s.8.

3 Giltekin Erdal, “Logolar, Dil ve Semiyotik”, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 5, Say1 11, Ankara, 2017, s. 685.

Mustafa Karatas, “Bir Gosterge Tiirt Olarak Turk Yanislar: (Motifler)”, Di/ Arastirmalar: Dergisi, Bahar /20, Avrasya Ya-
zarlar Birligi, 2017, 5.169.

5  Pierre Guiraud, Gastergebilim, 2.Baski, Cev. Mehmet Yalcin, 1mge Yayinlari, Ankara, 1994, s.17.
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nedenle genelde dokumacilikta da kullanilmakta olan ortak motifler s6z konusu olmakla birlikte yoreler
arasinda motif ya da isim farkliliklar: da gozlenmektedir. Bazen koyler veya yoreler kendine 6zel birkag
cesit motif ve desen kullanmiglardir. Bagka bir degisle o kdy veya y6renin dokumalar: belli bir motifle

tanimlanmaktadir.

Dokumalarda kullanilan bezemelerin konulari; geometrik, bitkisel, figiirld, nesneli, sembolik (soyut)
ve yazili bezemeler olarak gruplandirilmaktadir.®

« Hayvansal motifler: 1k ¢aglardan bu yana insanoglu vahsi ve tehlikeli hayvanlar: taklit ederek ya da
onlarin kiirk ve derilerinden parcalari dokuyarak bu hayvanlarin gii¢ ve kudretlerinin kendilerine gegti-
gine ve bu yolla korunduklarina inanmigtir. En ¢ok kullanilan hayvan motifi kus motifi olmakla birlikte,
ejder, akrep, yilan, kurtagzi, kurt izi ve bocek motifleri de dokuyucu tarafindan dokumalara iglenmistir.’”

» Bitkisel motifler; agag, yaprak, ¢icek ve meyve motifleri kullanilir.

* Geometrik motifler; dokuma kolayligindan dolay: en ¢ok tercih edilen, motif tirtidir. En ¢ok
goriliin sekilleri, iggen, dortgen, dikdortgen ve eskenar dortgendir.

* Karigik motifler; madalyon, rozet, ¢engel, siitun yazi, harf, vazo vs. kullanilir.

* Sembolik (Simgesel) motifler; Dokuyucunun duygu distnceleri ile doga giglerini simgeleyen
motiflerdir. Bu gruba kus, hayat agaci, el, tarak, ibrik, kandil vb. girmektedir.

2.1. Anadolu Sembolik (Simgesel) Kilim Motifleri
2.1.1. Sembol kavraminin Tanimi1

Tarih 6ncesi donemlerden giintimiize dek sembol, insanligin ortak ifade bi¢imi olmugtur. Anlam,
icerik ve kavram ile ifade bulan sembol, gelisim siireci igerisinde bir¢ok terim ile birlikte ele alinmus, filo-
zof, sanatgi ve sanat tarihgileri sembol ve anlatim bi¢imi tizerine gesitli gorisler 6ne stirmuslerdir.

Tarihi M.O. 6800 dek uzanan Anadolu, cografi, dini ve kiltiirel ézellikleriyle kokli bir kiiltiir
birikimine sahiptir. Bu nedenlerden dolay1 sembolik anlamlar, bigimler ve simgesel motifler bakimindan
zengin bir kiiltiird yansitmaktadir.® Literatirde sembol ve simge kavramlar1 ¢cogu zaman birlikte ele alin-
mugtir. Simge ve sembol kavramlarinin birbirleri yerine kullanildig: goriiliirken, bu ¢aligma kapsaminda
sembol kavraminin kullanilmasinin daha uygun oldugu saptanmustir.

Sembol/Simge, ansiklopedik olarak “Bir kavrami, bir diisiinceyi belirten, bu kavram veya diisince-
nin amblemi olan, onu somutlastiran im, isaret, sembol seklinde tanimlanmaktadir.’

Semboliin tek bir ciimle ile tanimini yapmak oldukga gii¢ bir girisimdir. Ctinki sembol ¢ogu zaman
dogrudan agiklanamayan yonii ile yalnizca bir nesneye isaret etmez. Birden ¢ok anlam ve kavrami kap-
sar. Sembol yapisi geregi genis bir kapsam alanina sahiptir. Oyle ki felsefeden dine, mitolojiden sanata,
dilden bilime dek uzanan anlatim sekilleri ve hatta tim bu alanlarin kendileri de genis sembol ailesini
olustururlar. Herhangi bir nesne, kavram, durus, ifade (anlatim) ve bi¢imin sembol olabilmesi i¢in anla-

6  Hatice Feriha Akpinarli, Zeynep Balkanal, “16-18. Yiizyillarda Istanbulda Uretilen Kumaslarda Bitkisel Bezemelerin In-
celenmesi”, Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi, Balkan Ozel Sayist 1, Ankara, 2012,5.179-209.

7 Deniz Giimiis, Aksaray Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim, Cicim, Zili), Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel
Tiirk Sanatlar: Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015, s. 28.

Dogan Kuban, 700 soruda Tiirkiye Sanat: Taribi, 1.baski., Gergek Yayinevi, Istanbul, 1970, 5.15-16.
Dictionnaire Larousse, cilt 6, Milliyet Gazetecilik A.S., Istanbul,1993, s. 2140.
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ma isaret etmesi gerekmektedir. Sembol, anlami kapsadigindan soyut bir nitelik tagir. Bir bagka deyisle
anlatilamayan, kanitlanamayan, duyularla algilanamayan soyut kavramlari isaret eder.'

Sembol (simge) kavraminin tanimina bakildiginda, bir geyin bir bagka sey ile benzerlik ya da ge-
leneksellik tizerinden iliskilendirilmesini ya da temsilini'! bir kavram oldugu goriilir. Semboller; ayn:
zamanda anlamlarin, degerlerin veya kiltirel kodlarin aktarimini saglayan ve bu anlamda kiltirler ve
kisileraras: iletisimi miimkiin kilan bir arag olarak da iglev goriirler. Gling6r'in'? agiklamasiyla; iletisimi
temel yapisal 6ge olarak tanimlanan sembollerden ayr1 disinmek mimkiin degilken “sembolik uzlag1”,
etkili iletigimin vazgegilmez 6gelerinden biridir."

Semboller, insan diistincesinin, ait oldugu toplumun ideolojisinin resme dékilmiis, somutlagmig bi-
¢imleridir. Distincenin, gorsel olarak ifade edilmesidir. Dolayisiyla, ge¢miste yagamis toplumlarin, nasil
ve ne sekilde distindiiklerini anlamak i¢in, onlarin hangi sembolleri kullandiklar: ve bu sembollere ne

gibi anlamlar yiiklediklerine de bakilmas: gerekir.*

Semboliin iki farkli unsuru vardir. Biri anlam, digeri ise anlatimdir. Anlam diistnsel olana iligkin,
anlatim ise bi¢imsel olana iligkindir. Ancak sembol boylesine kolay bir anlatim: igerir gibi goriinse de
karmagiktir. Clinkd semboliin anlam yiiklemeleri her zaman tekil degildir. Cogu kez semboliin isaret
ettigi anlam gagrisimli ya da ok anlamlidir. Ornegin yilan Dogu kiiltiiriinde kotiiligii anlattig gibi aymi
zamanda sifaya da isaret eder. Oyleyse bir sembol ok anlamli olabilecegi gibi, ona siireg igerisinde degi-
sik anlamlar da ytklenebilir. Farkli toplumlarda farkli 6zlere biiriinebilir, hatta ayni toplumda bile farkl

anlatimlara yonelebilir. Bu yoniiyle “sembol kargilagtirmaya da agiktir.”

Sembolizmi anlamak i¢in insanlik tarihinin baglangicina geri dontilmesi gerekir. Antik ¢agda, insan
hayatta kalabilmek i¢in miicadele etmek zorunda kalmus, kitlik ve dogal olaylar tarafindan tehdit edilmis,
yerytziiniin anasi ve yagamin yaraticist oldugunu digiinerek evrenin tamamen canli olduguna inanmugtir.
Oklari, bigaklari ve baltalariyla, bu toplumun insanlari, varliklar i¢in avlanmak zorundaydilar. Bu, pale-
olitik ¢agdaki ¢ok ¢esitli antropomorfik sembolleri hakli ¢ikarmaktadir. O dénemden itibaren, Laossel
Veniist diye isimlendirilen elinde kogboynuzu ile kadins: bir figiir temsil etti. Neolitik ¢agin baglangicin-
da, sabanin bulunusu, bu eski toplumlarin diizenini degistirdi. Sabanin kullanimu, erkek giiciini 6n plana
¢ikaran, 6kiz kullanimini gerektiriyordu. Bu ytizden boganin boynuzu, sabani ¢eken erkek kuvvetini
temsil etmeye bagladi. Diinyanin en eski uygarliklarindan biri olan ve Neolitik ¢agda, M.O. 6000-7000
yillarina kadar uzanan, antik bir Hitit koyt olan Catalhéyiik'te, Boganin Tanrica Annesini temsil eden
heykellerden dogduguna tanik olunmustur. Sembolizm, dogumu 6nceden haber vermek ve dogurganlig:
arttirmakti.

2.1.2. Motif Kavraminin tanimi

“Motit”, kiiltirlere ait bir degerler sistemidir. Kultarleri tanimlamak, kimlikleri ortaya ¢ikarmak ve
gelenedi korumak gibi bir iglevi de vardir. Sanat ve giindelik yagam arasinda hayati bir bag olduguna da

10 Ozlem Alp, Orta Asyadan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Giris, 1. Basim, Eflatun Yayinevi, Ankara, 2009, 5.3.
11 Irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, Popiiler Kiiltiir ve Tletisim, Exk Yayinlari. Ankara, 2005, 5.298.
12 Nazife Giingbr, letisim Kuramlar ve Yaklasimlar, Siyasal Kitabevi, Ankara, 2011, 51.

13 Eda Turanci, Ozlen Ozgen, “Tirk Kiiltiirinde Agac Sembolizmi ve Filmlere Yansimast”, Etkilesim Uskiidar Universitesi
Tletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, Yil: 1 Say1:1 Nisan, Istanbul, 2018, 5.156.

14 Hande Duymus Floriotti, “Eski Yakindoguda Nar Sembolizmine Dair: Bir Derleme Calismas1”, Turih Okulu Dergisi
(TOD), Y1l 8, Say: XXII, Izmir, 2015, s. 19-38.

15 Necla Arat, Ernst Cassirer ve S.K, Langerde Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul, 1977, s. 41.
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isaret eder. Motifler kiiltiirii yansitir. Bir bolgenin cografi kosullari, hayvanlar, bitki 6rtiisi vb. unsurlar
motif bigimlerinin olusmasinda etkili olmaktadir. Degisik cografyalarda yasam stirmis bir toplum ¢ok
kaltirlaligi motiflerine da yansitir. Her motif bambagka bir anlam yiikladir ve yasanmuglik izleri tagir.'®

Tirk hali ve diiz dokuma sanatinda “Motif”, Tirk Dil Kurumu'nun tanimina gore “Yan yana gelerek
bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina bir birlik olan 6gelerden her biridir”.

Dss diinya algisinin nesne (figiir), ¢izgi, iplik, renk vb. unsurlarla gorsel bir sanata donigtimi olarak
degerlendirilebilecek olan motifler hem bir bi¢cim hem de bir gosterge 6zelligi tasimaktadir. Bu nedenle,
motifler birer gésterge olarak da incelenebilir. Kaynaklarda veya yorelerde genellikle motif, desen, model,
motif (yagnig, yagnis), motif, oyu, tabak, nanis, 6renek ve organti (6grenti), su adlarinin kullanildig: kay-
dedilmigtir.'” Arastirmacilar tarafindan daha ¢ok motif ve desen kelimeleri kullanilmasina kargin, Ana-
dolu Tirk havl ve havsiz kirkitli dokuma sanatinin icra edildigi yorelerde bu kavram i¢in halk arasinda
en yaygin kullanilan terimin motif oldugu tespit edilmistir.'®

Nesnelerin taklit edilmesiyle olugan somut sekiller veya diinya goristiniin, duygularin veya diisiin-
celerin yansitilmasiyla beliren soyut sekiller, Tiirk hali ve diiz dokuma sanatinda motiflerin, desenlerin
ve kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Dolayisiyla, motifler sadece hali veya diiz dokuma
orneklerinde goriilen birer sanat eseri olmaktan 6te, “sosyal tarih” in dile geldigi veya getirildigi taniklar

ve belgelerdir. Hali veya diiz dokumalar tizerindeki motifler bu 6zellikleriyle gorsel bir dil olarak kabul
edilebilmektedir.’

Dr. Ozlem Alp, “Konya Yoresi Kilimlerinde Sembolik Motifler ve Oguz Boyu Damgalar1” isimli
bildirisinde sembolik motifleri bi¢im, konu ve anlamlarina gore siniflama yaparken 16 anlam ortaya
ciktigini belirtmigtir.* Bunlar;

a) Ask-Evlilik-Sevgi (Sandik, tarak, ask-birlesim, segmen, sa¢ bagi, kiipe)

b) Bereket (Balik, yildiz, yaba, pitrak, bereket, elibelinde, hayat agaci, dikmeli yaprak, giil-cicek-
yaprak, ko¢ boynuzu, ejder)

¢) Birlik beraberlik (Cengel, bukag:)

d) Dogurganhk—Ureme (elibelinde)

e) Glig-Kuvvet-Yigitlik (Kartal, ejder, kog boynuzu)

£) Oliim (Akrep, sandik, mezartasi, kus)

g) Ibadet ve Tapinma (Post, el, mihrap)
h) Korku-Korunma (Akrep, yilan, tilki kulags, kurt agz1)

i) Nazar-Ugur-Muska (Go6z, muska, kaz ayagi, pitrak, el-parmak-tarak, hag, kus, ayak, dikmeli
yaprak, kurt agzi, cengel)

16  Aysin Cebeci, Yere/ Motif Yorumlar:, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dals, Yayinlanma-
mug Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018, 5.14.

17 Bekir Deniz, Ttirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar:, Atatirk Kiltir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 71.

18 Mustafa Karatag, “Yanislarin Adlandirma Yollar1”, Ttirk Diinyas: Arastirmalar: Dergisi, Say1: 207, Istanbul, 2013, 5.1-16.

19 Mustafa Karatas, “Bir Gosterge Turt Olarak Turk Yanglart (Motifler)”, Dil Arastirmalar: Dergisi, Bahar /20, Avrasya Ya-
zarlar Birligi, 2017,s. 167-185.

20 Ozem Alp, “Konya Yoresi Kilimlerinde Sembolik Motifler ve Oguz Boyu Damgalar1”, Tirk Diinyas: Kiiltiir ve Sanat Sem-
pozyumu Bildirileri, Isparta: Altuntug Matbaasi, 2000, s. 351.
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i) Hayatin devamliligi-Oliimsiizliik-Evren-Sonsuzluk-Devamlilik (Carkifelek, ask-birlesim, hayat

agact, idol, su)
k) Aydinlik-Temizlik (Kandil, vazo, su)
1) Mutluluk (Y1ilan, yildiz, elibelinde, kus, giil-¢igcek-yaprak)
m) Sifa (Ejder, yilan)
n) Cennet (Kandil, mihrap, vazo, giil-¢icek-yaprak)
o) Giines (Kartal, hag)
p) Hastalik-Aci-Keder (Akrep)
q) Damgalar (Kog¢boynuzu, kazayagi, cengel) olarak belirlenmistir.

2.1.3. Kilimlerde Sembolik Motif Kavraminin Tanimi

Sembolik motif, bir seyi simgeleyen veya bir digiince uyandiran sekillerdir. Sembolik motiflerin
kokeni ¢ok daha eski kiltiirlere kadar indigi gortilmektedir. Semboller, giniimiizde halen kullanilmakta-
dir. Sembol renk ve bigimleri 6n plana alarak simgesel anlamda anlatmak istedigi mesajdan uzaklagarak
susleme unsuruna yaklagmis olur.?! Bazi estetik diistinceler 6n planda olmakla birlikte, herhangi bir nesne
ya da nesne motif olarak Tirk dokumalarinda kullanilirken, estetiksel goriiniim ve begeni beklentileri-
nin yan sira islevsel kullanimi da dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalardan biri olmustur. Duygu ve
diistinceleri, yagam tarzini anlatan, icerisinde birtakim degerlerin gizlendigi motifler, Tuirk dokuma sana-
tinda bir ince estetik sanat anlayisi ile Gretime aktarilmigtir.?

“Sembolik motifler salt bir stisleme unsuru olmanin 6tesinde, kokleri tarih 6ncesine giden kiiltiirel,
sosyal, dini, felsefi ve mitolojik boyutlariyla bir toplumun yasantisini belgeler niteliktedir. Ayn: zamanda
bu motiflerin degiserek de olsa gegmisten bu yana birikmis dini, mitolojik ve toplumsal anlamlari, plastik
agidan ortak ve ayr1 yonleri ile bu motiflerin siniflandirilmalar: kiltiirel yapiy: ortaya koyma agisindan

son derece gerekli gorilmektedir.”*

Anadolu cografyasi, diinyadaki en eski yerlesimler arasindadir. Kilim dokumaciligi ve bu kilimlerde
yer alan zengin sembolik anlatimlar agisindan da Anadolu Cografyas: dikkat cekici kanitlara sahiptir.
Anadolu kilimlerinde yer alan sembolik motifler, icerdikleri anlam, soyut ve geometrik bigimleri, yalin
ve dogal renkleri ile yerel kiiltirden ¢ikip, evrensel bir dile ulagmiglardir. Anadolu kilimlerinde yer alan
semboller ayni zamanda bir iletigim araci olmus, soyut, séylenemeyen, anlatilamayan duygu ve diisiince-
lerin dolayli anlatim1 haline dénismustir. Bereket, nazar, ugur, biiyi, agk, evlilik, sevgi, birlik, beraberlik,
dogurganlik, 6liim, gii, sifa, korku, korunma, evren, sonsuzluk, devamhlik, aydinlik, temizlik, mutluluk,
ibadet, cennet, hastalik, ac1 gibi soyut kavramlarin yer aldig:1 bu kilimler, hayvan, bitki, agag, nesne, insan
ve doga sembolizmini i¢ermektedir. Bu motif ve anlamlarin ortaya konulus bigiminde gégebe yasamin,
bir dizi inang, gelenek, gorenek ve yasantinin izlerini bulmak olasidir ve bu semboller, Anadolu insaninin,
kendi gelenek ve yasantilarini devam ettirdiklerinin de bir gostergesidir.

21 Metin Hakli, Eski Tiirk Sanatinda Simgesel Motifler ve Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlar:, Selguk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitisi, Seramik ASD, Seramik Bilim Dali Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2018, s.14.

22 Ahmet Aytag, “Konya Yoresi Hali ve Kilimlerinde Géz Yanigina Dair”, Folklor Edebiyat Dergisi, S: XL, 2004/4, Ankara, s.
133-143.

23 Alp,a.ge,s.351.
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Kilim dilini bilenler, onu dokuyucunun séyledigi bir hikaye gibi okurlar. Kilim dokuyucunun ya-
samini ve ait oldugu grubun kiltiirini yansitir. Kogboynuzu motifinin gesitli isimlere sahip olmasinin
nedeni, farkli bolgelerde erkekligi, baba olmay1 ve cesareti temsil etmesidir. Stilizasyonuna ragmen, elibe-
linde motifi anne olmayi, kadinin dogurganligini sembolize etmistir. Motif insan formunu korumustur.

Makalede, Anadolu Kilimlerinde gérilen Sembolik motiflerden, kus, hayat agact, el ve ibrik motif-
leri ele alinmugtir.

2.2. Kilimlerde Goriilen Bazi Sembolik Motiflerin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Yerytiziinde var olan biitiin nesne veya varliklar, insanlar i¢in birer gosterge (isaret) tir. Biitiin uya-
ranlar “cagrisimli” ve “cagrisimli olmayanlar” olmak tzere ikiye ayrilir. Cagrisimli olmayanlar, insan tara-
findan bilinemeyenlerin diinyasidir. Bunlar anlamlandirilamayan uyaranlardir. Cagrisimli olanlar ise in-
sanda ¢agrisim uyandirarak anlaml birer isarete (gosterge) doniisen uyaranlardir. “Cagrisimli Uyaranlar”,
yani gostergeler de “dogal” ve “yapay” olmak tizere ikiye ayrilirlar.**

Diiz dokuma yaygilarda bir “bi¢im” olarak goriilen motifler, gosterge tiirlerinden “gérintisel goster-
ge” tirtine girmektedir. Ayrica, motifler birer bi¢im olarak simge veya damga olarak da incelenebilmekte-
dir. Ancak bu gekiller tarih boyunca daima adlandirilarak yasadig1 i¢in motifin bigimi ile ona yakistirilan
veya konan ad daima birlikte yagamigtir.®

Bir kilimi degerlendirmek i¢in, bilesen motiflerine ve olugturduklar: biitine bakmak gerekir. Ki-
limler, bir bolgeden digerine farkl: sekillerde bigimlenmis olsa da dokuyucu her zaman mesajlarin: farkls
okumalarla yorumlayacaktir. Bir kilimin belirli bir dilini “okumak”, bireysel s6zdizimsel yapisini ve anla-
mini, dénemin kiltirel, sosyal, dini durumunu, yasam standartlarini ¢6zmektir.

Bu sembolizmin ezoterik ¢agrisimlari veya dini 6nemi olabilir. Kilimlerdeki sembolik dil 6zimsen-
seydi, en ¢ok mitolojiden, eski inanglardan ve kiltirlerden gelen sembollerin ve genel tasarimin biitin
yelpazesini ¢6zmek miimkin olurdu.? Her dokuyucunun, evrensel bir tarz ve herkes i¢in ortak bir dil
tzerinde kendi degiskenlerini uyguladig bir gergektir.

Geleneksel Anadolu yagayisindaki kadinlarin konumu ve durumu distinildigiinde dokuyucu ka-
dinlarin kendilerini ifade edebilmelerinin en 6nemli ve belki de tek yolu dokudugu dokumalardi. Mo-
tifler, desenler ve kompozisyonlarla birlikte, dokuyanlarin ifade etmek istedikleri anlamla bir dil haline
gelmektedir. Bu nedenle motifler 6nemli birer tarihi ve gorsel belge niteligi tasimaktadur.

Duygu ve diistincelerin bir ifade big¢imi veya “dil” i olarak degerlendirilebilen motifler, kilimlerdeki
bi¢imiyle (gorsel sanat) ve adiyla; gostergelerin temel 6zellikleri olan “bagka bir seyin (durum, eylem,
varlik) yerini tutarak onu temsil etme, bir ileti/mesaj (bilgi) iletme ve bu sayede de bir iletisimi gercekles-
tirme” 6zelliklerine sahip olmalari nedeniyle bir “g6sterge” 6zelligi tasimaktadir.?’

Makalede, Anadolu Kilimlerinde goriilen bazi Sembolik motiflerinden, kus, hayat agaci, el ve ibrik

motiflerinin “g6runtisel gosterge” yontemiyle ¢oziimlemeleri yapilmistir.

24 Karatas, a.g.e., 2017,5.170.

25 Karatas, a.g.e., 2013, s. 3.

26 Mehmet Ates, Mitolojiler, Semboller ve Halt Motifleri, Sembol yayincilik, Istanbul, 2004, 5. 44-45.
27 Karatas, a.g.e., 2017,5.175.
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Yapay gostergelerden biri olan “goriintiisel gostergeler”, gergek bir benzerlik iligkisine dayanan, bi-
lingli ve belli amaglar i¢in insanlar tarafindan tretilmis gostergelerdir. Portreler, vesikalik fotograflar,
resimler veya semalar bu tiir gostergelerdir. Kilimlerde kullanilan motiflerin, bir fotograf 6rnegi kadar
olmasa da benzerlik iligkisi ile ortaya ¢ikmis ya da diger bir ifadeyle, bakildiginda neye benzetilerek tre-

tilmis oldugunun anlagilabildigi motifler birer goriintiisel gostergedir.

Kus Motifi: Figiirli bezemeler grubunda yer alan kus motifine kiltirler aras: farkli yagam tarzla-
rindan, geleneklerden, goreneklerden beslenerek, kimi zaman olumlu, kimi zaman olumsuz gesitli an-
lamlar yiiklenmistir. Kuslarin ugma 6zelligi evrenin sinir Gtesini agan ruhlari simgelemektedir. Inangla
bagdagtirilan kuslar sir saklayan 6zellikleri “Kii¢tik bir kustan aldim haberi” deyisi ile vurgulanirken, ayni
zamanda bilgelik, zeki ve ¢evik duslinceyi sembolize etmektedir.®

Tiirk halilarinda gorilen kus motifleri ¢esitli anlamlar: igerir. Baykus ve kara karga gibi kuslar koti
sans anlamina geldigi gibi; kumru, giivercin ve bulbillerde iyi sansi simgelemeleri i¢in kullanilir. Kus;
mutluluk, keyif ve sevginin sembolidir. Giig ve kuvveti simgeler.”” Anadolu'da kurulmus gesitli yerlesim-
lerin, imparatorluk semboludiir. Kuglar ayrica ilahi mesajcilara ve uzun bir yagama isaret eder.

GOSTERILEN (KAVRAM)

Nedenli

GOSTEREN GONDERGE

Cizim 1: Kilimlerde gorilen Kus motifinin gorintisel gosterge yontemi ile ¢éziimleme semast

(Oyman, 2019).

28  Kathryn Wilkinson, Seméboller ve Lsaretler, Cev.: Seda Toksoy, Alfa Yaymlari, Istanbul, 2010, s. 58.
29  Giran Erbek, Anatolian Motifs from Catalhoyuk to the Present, Ozel Basky, T.C. Kiiltir Bakanlig, Istanbul, 1987, s. 22-55.
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Fotograf 1: 97 cm x 305 cm boyutlarinda kus motifli kilim yollugun detayi, Hayat agacinin tizerin-
deki kuslar yagami ve ruhu temsil etmektedir. https://www.kilim.com/detail/k0007973-new-turkish-ki-
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Fotograf 2: Dokumalarda goriilen kus motifleri. https://www.kilim.com/kilim-wiki/kilim-motifs/

bird, 3.2.2019.
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Benzerlik iligkisi ile ortaya ¢ikmis ya da diger bir ifadeyle, bakildiginda neye benzetilerek tiretilmis

oldugunun anlasilabildigi motifler birer géruntisel gostergedir. Sekil 1'de gortilen kus motifi (gosteren),

¢ok net bir bicimde kus figiiriiyle (gonderge) benzerlik gostermektedir.

Hayat Agaci Motifi: Evrenin ti¢ bélimini birbirine baglayan diinyanin eksenini temsil eder: Kok
saldigy yer alti diinyasi, govdesini dogrulttugu insanlarin diinyas: ve dallarini saldigi gokkire. Kokleri
gokkirede bulunan bu ters agag, yerkiireye yonelen gévdesi ve dallariyla evrenin tanr: tarafindan yaratil-
digin1 vurgulamaktadir. Kabalistik goriis agisindan ele alinirsa, bu kutsal aga¢ tanrinin yeryiiziine inerek
insanliF1 aydinlatmasinin ifadesidir. Tuba diye adlandirilan bu ters agag kilimlerdeki motiflerde yer aldig:
gibi, Osmanli mimarisinde, 6zellikle ¢esme ve camilerde de gorilir.®® Hayat agacinin 6zellikleri diinya
toplumlarina gére farkhilik gésterebilir. Ancak bu agacin temel 6zelligi “sonsuz canlilik ve hayat kayna-
g1” olmasidir. Diger 6zellikleri toplumdan topluma degismistir. Hayat Agaci Tanri’yr sembolize eder.
Tanrmin yeryiiziinde tezahiir ettigi varliklardan en énemlisi agaclardir. Insanlar hayat agacina tasidig:
ozellikler itibariyle tanrisallik atfetmislerdir.

Islam dininde hayat agac1 Allah'in giizel isimleriyle 6zdeslestirilir. Hayat Agacy, yaratilis ve dogu-
mun semboliidiir. Binlerce yil boyunca her tiirlii biiytsel uygulamaya konu olan hayat agaci, dogurgan-
likla ilgili bir sembol olmugtur. Tarih 6ncesi devirlerden itibaren dogurganlik ve tretkenligi sembolize
etmistir. Hayat Agaci, genclik ve 6limsiizliglin sembolidir. Hayat agacinda var olan ebedi canlilik, son-
suza kadar yasama, yok olmaya kargi direnme onun mutlak gerceklik oldugu anlayisini dogurur. Hayat

Agacy, giig ve iktidarin sembolidiir.*

GOSTERILEN (KAVRAM)

Medenli

GOSTEREN GONDERGE

Cizim 2: Kilimlerde gortilen Hayat Agaci motifinin gorintisel gosterge yontemi ile ¢éziimleme

semast (Oyman, 2019)

30 Ahmet Diler ve Marc—Antoine Gallice, Kilimin Sembolleri Unutulmus Bir Dilden Kesitler, Alfa Basim Yayin Dagitim San.
Ve Tic. Ltd. $ti., Istanbul, 2018, 5.184.

31 Saliha Agag ve Menekse Sakarya, “Hayat Agact Sembolizmi”, Uluslararas: Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UK~
8§4D), Sayr: 1, Istanbul, 2015, s. 12-13.
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Fotograf 3: 1,70x 1.08 cm boyutlarinda Kayseri Yoresi Hayat Agaci motifli kilim, https://ucan-
hali.com.tr/index.php/kayseri-adana-kilimler/kayseri-kilim3/7594-kayseri-kilim/7761-kayseri-ki-
lim1/7708-kayseri-kilim/7729-kayseri-oezel-kilim, 3.2.2019.

Fotograf 4: Dokumalarda goriilen Hayat Agaci motifleri, https://www.kilim.com/kilim-wiki/kilim-
motifs/tree-of-lifei 3.2.2019.
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Gostergeler, dogadaki nesnelerin yeniden sunumu ve toplumca kabul edilmis degerleridir. Sekil

3'de goriilen hayat agaci motifi (gosteren), cok net bir bi¢cimde ¢am agaci figtirtiyle (génderge) benzer-

lik g6stermektedir.

El Motifi (El, Parmak ve Tarak): Bes ¢izgiden ya da bes noktadan olusan motifler elin parmaklari-
ni ifade eder. Sonradan Islamda devam eden eski Anadolu inanglarina gére, el kem gozii uzaklagtirma
yetisine sahiptir. Yani ayni goz gibi koruyucu bir motiftir. Kayalarin tizerine islenmis resimlerden, bu
desenin paleolitik ¢agda da kullanildig: bilinmektedir. Yeraltinin karanliginda ruhlar: ¢agirmaya yonelik
bu resimlerin ¢ogunda, pozitif olarak el betimlemeleri goruliir.** Tarih 6ncesi dénemlerde magara du-
varlarinda rastlanan el resimleri, kirmizi ve siyah el negatifleridir. Bunlar ayn1 zamanda erk, sahip olma
ve elde etme isteginin ifadeleridir. Ayrica Anadoluda el motifi nazara karg: koruyucu bir unsur olarak da
kullanilmaktadir.** E]l motifi, verimlilik ve iyi sans1 birlestirir.

Ortadogu ya da Kuzey Afrika tlkelerinde yasayanlar ister Musliiman ister Yahudi, isterse Hiristiyan
olsunlar, Fatma'nin elini nazardan korunma simgesi olarak kullanirlar. Bu eli tagiyanlarin sanslarinin
agilacagina, nazar degmeyecegine, bereketlerinin artacagina inanilir. Peygamberimiz Hz. Muhammed’in
gozde kizi Hz. Fatma, halk arasinda “Fatma anamiz” olarak tabir edilir. Mislimanlar tek egemenligin
Yaraticida oldugunu dastindikleri igin bu goriise pek itibar gostermezler. Buna ragmen, giinimuizde
halen varligini siirdiirmest, eski inanglarin tek tanrili dinler tarafindan benimsendiginin bir kanitidir.?*

El motifi bir¢ok yerde tarak ve parmak motifleri birlikte anilir. Tarak motifi genellikle evlilik ve do-
gum ile iligkilidir. Bu motif, evlenme arzusunu ve dogumu kem gézlere kargi korumay ifade eder. Yaratict
guciin sembolii olan “El” insan1 hayvandan ayiran en 6nemli organdir. Eller kuvvet, kudret ve hitkmetme
guciint simgeler. Anadoluda “el motifi” dokumalarda hem gercekgi, bir Uslupla hem de stilize edilerek
yorumlanmugtir. Parmak ve ona benzeyen tarak motifleri, geometrik olarak ti¢li, besli, yedili sayilar kul-
lanilarak dokunur. Bir gévdeye baglanan ¢esitli cubuk formlarindan olugur ve duruma gére el, parmak
veya tarak isimlerini alir.

Anadolu inaniglarinda 5 sayisi genel olarak nazar ile ilgili sembolik bir deger tasimaktadir®. Bunun
el motifi ve elin 5 parmag ile iligkisi oldugu distintilmektedir. Bugiin bircok Anadolu kilimini siisleyen
el motifi, nazar ve tilsimin etkisi ile yapilmaktadir.

32 Diler ve Gallice, a.g.¢.,s. 158.

33 Erbek,a.g.e,1987,s.22.

34 Diler ve Gallice, a.g.e.,s. 158.

35 Burhan Oguz, Tiirkiye Halkinin Kiiltiir Kokenleri 2, Dogu Bati Yayin, Istanbul, 1980, . 736.

ARIS Hali, Dokuma ve Isleme Sanatlart Dergisi



BAZI ANADOLU KiLIM MOTIFLERININ SEMBOLIK COZUMLEMESI 17

GOSTERILEN (KAVEAM)
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Cizim 4: Kilimlerde goriilen El motifinin goriintiisel gosterge yontemi ile ¢éziimleme semast (Oyman 2019).
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Fotograf 5: Dokumalarda gortilen el, parmak, tarak motifleri (http://www.mnghalicilik.com/
motifler.html, 4.2.2019.

il S el el

Fotograf 6: E1 motifli Balikesir Kilimi, 252 x 145 cm, tahmini 18. Yazyilin Sonu, https://www.hali.
com/news/suzanis-shine-in-rippon-boswells-first-vok-sale/, 4.2.2019.

ARIS Hali, Dokuma ve Isleme Sanatlart Dergisi



18 Naile Rengin OYMAN

Ibrik Motifi: Ibrikin Islamiyet 6ncesi Dogu kiiltirlerinde, 6zellikle dini cevrelerde yaygin kullanil-
dig1 bilinmektedir. “Tapinaklarda tanrilara kutsal su sunma, putlar: ytkama, tapinag: temizleme, giizel
kokulu sivilar serpme isleri ibrikle yapilirdi.” Buradan anlagilacag: gibi ibrik ve sekli, kullanim alani ba-
kimindan 6zel bir konuma sahiptir. Seccadelerde de motif olarak kullanilmas: ve sembolizm i¢inde baz:
mesajlar vermesi ile de Islam sanati agisindan énemlidir.*¢ Anadolu kilimlerinde ve dokuma kiiltiiriinde
goriilen sembolik motiflerinden olan ibrik motifi, cogunlukla temizligi simgeler. Abdesti ve ibadeti de
sembolize ettigi gorilir. Mine Erbek, ibrik motifi isleyen bir kadinin egine “hamile oldugu” mesajini
iletmek istedigini ifade etmektedir.’’

GOSTERILEN (KAVRAM)
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Cizim 5: Kilimlerde gériilen ibrik motifinin goriintiisel gosterge yontemi ile ¢oziimleme semast

(Oyman 2019)

Fotograf 7: Dokumalarda goriilen ibrik motifleri, http://www.atolyekaya.com/anasayfa/hkdesen,
4.2.2019

36 M. Onder Cokay, “Seccade ve Saf Seccadelerdeki Bazit Motiflerin Tkonografik Degerlendirmeleri”, Istem (Iskim, San'at,
Tarih, Edebiyat ve Misikisi) Dergisi, Y11:5, Say1:9, 2007, s. 198.

37 Mine Erbek, Catalboyiik'ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, T.C. Kiltir ve Turizm Bakanlig yayinlari, Ankara, 2002, s. 217.
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Fotograf 8: Ibrik motifleri, Erzurum kilim seccade tizerinde mihrabin sag ve sol tarafinda bulun-
maktadir. 157x115 cm, yaklagik 1850 yillari, https://www.liveauctioneers.com/item/19046444_erze-
rum-kilim-turkey-circa-1850, 4.2.2019.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Kilimler Anadolu'da halk arasinda sézstiz bir iletisim aracidir. Somut ve soyut kavramlarin ve bunlar
hakkindaki digtince ve duygularin sembollerle dile getirilmis halidir. Anadolu kilimleri tizerinde yer alan
motifler, onlar1 dokuyanlarin kendilerini ifade arac1 olmustur.

Farkli kiltiirlerin sosyal, kiltiirel, ekonomik ve dini yapilarinin géstergesi olarak binlerce yildir var-
ligin1 stirdiiren semboller, insan var oldukea tretilmeye ve tagidiklari anlamlarla mesajlarini iletmeye
devam edeceklerdir.

Motifler, desenler ve kompozisyonlarla birlikte, dokuyanlarin ifade etmek istedikleri anlamla bir
dil héline gelmektedir. Bu nedenle motifler da tipk: imgeler, metinler ve sozli ifadeler gibi 6nemli birer
tarihsel kanit niteligindedir.

Insan bir gostergeler diinyasinda yasamaktadir. Gostergebilim inceledigi alanin kendine 6zgi ilkelerini
gelistirmeyi, isleyis kurallarini saptamayi, inceleme yontemlerini olugturmayi, tanimlama ve agiklama iglem-
lerini gergeklestirmeyi hedefler. Genel olarak, her kilimin kendi alt metni vardir. Gosterge (motif formu) ile
gosteren (aktardifi anlami) arasindaki iligki farklilik gosterir. Bazi motifler “dilbilimsel” dir. Zaman igerisin-
de, bazi motifler degisim ve dontsiime ugramistir. Bu motifler “sembolik” hale gelene kadar ¢ok gelismistir.
Bu durum, 6zellikle gocebe kiltiirden yerlesik hayata gecis stirecinde 18 olmusgtur. En ¢arpici nokta, bazi
motifler, farkhi bolgelerde dokunmasina ragmen ortak sekillerde, benzerlikler gostermesidir. Buda, gocebe
kabilelerin bir zamanlar Anadolu’ya yerlesmeden 6nce, Orta Asyadaki iklimsel, sosyal, ekonomik ya da
diger nedenlere bagli zorunlu gégler sirasinda paylagildig: ve korundugu gergegini agiklar. Bu nedenle, yu-
karida belirtilen kilim dilinin kodunun ¢6ziilmesinden s6z etmek miimkiindiir; bu, kilim kalibini olugturan
simgeler, gostergeler veya sembollerden olusan bir isaretler sistemi anlamina gelir.

Kilim motiflerinin igerdikleri anlamlar nedeniyle “¢c6ztimleme” kiiltiirel 6neme sahiptir. Motifle-
rin igerigi ¢ogunlukla, kadinlarin yagama iligkin isteklerini ve endiselerini gosterir. Evlenme isteklerini
“sacbag1” seklinde, agskin sonsuz olmasini “ying yang” da veya korkusunu “muska” veya “nazar” seklinde
betimlemis; uzun ve baris i¢inde yasama arzusu “agag” seklinde, ailesini, topragini ve konumunu koruma
arzusunu, “suyolu” motifiyle ifade etmistir. Dikkate deger bir noktada, Dogurganlik motiflerinin digerle-
rinden daha fazla kullanilmasidir. Kadinlar kilimleri adeta, kendi giinliklerine yaziyor gibi dokumuglar-
dir. Yuzyillar boyunca bu kiiltiirel veri, nesilden nesile devam etmistir.

Calismada, Gostergebilimin “goriintiisel gosterge” yontemi kullanilmigtir. Yapay gostergelerden biri
olan goriintiisel gostergeler, tam bir benzerlik iligkisine dayanan, bilin¢li olarak ve belli amaglar i¢in
insanlar tarafindan uretilmis gostergelerdir. Bu gostergelerde gosteren ile gosterilen arasindaki iligki ne-

denlidir.

Anadolu kilimlerinde gériilen Sembolik kilim motiflerinden Kus, Hayat agaci, el ve ibrik motifleri-
nin sembolik ¢6ziimlemeleri yapilmustir. Ele alinan motiflerin ¢6ziimlemelerinden yola ¢ikarak, goster-
geler arasinda bigimsel olarak benzerlik oldugu, gosteren ve gosterilen arasinda dogal bir iligkinin varlig:
ve gostergelerin belirttigi seyi dogrudan temsil ettigi sonucuna varilmistir.
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