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Makalenin konusunu Tiirkge Dasitdn-1 Samek Ayyar hikayesinin bugiin Bayerische Staatsbibliothek’te
bulunan niishast (Cod.turc.202) olusturur. Fars edebiyatinin meshur hikayelerinden Samek Ayyar anlatisinin
Tiirkge terclimesi olan eser, igerik, boyut, sayfa diizeni ve sahip oldugu tasarim 6zellikleri ile ilk kez tanitilacaktir.
Eserin giris metni kitabin terclime ve iiretim tarihi {izerine kiymetli veriler sunar. Kitabin 16. yiizyil sonlarinda
Osmanli sarayinda tasarlanmig Tiirkge resimli Kissa-i Ferruhriiz (British Library Or.3298) ve Kissa-i Sehr-i
Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T9303) hikayeleri ile igerik bakimindan iliskili oldugu anlasilmustir.
Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesi Osmanli cografyasinda iiretilmis resimli niishalarin ardinda yatan yaratim
stirecinin anlasilmasina katki saglayacaktir.

Bugiin Bodleian Library’de bulunan 14. yiizyila tarihlendirilen Fars¢a Samek Ayyar hikayesinin birbirini
izleyen 3 cilt halinde hazirlanmis ve resimlenmis niishasi, anlatinin igeriginin yogun ve uzun oldugunu ortaya
koyar. Bu durum hikayenin ne kadarmim Osmanli edebiyat ortamina yerlestigi fikrini irdelemeye de izin verir.
Osmanl edebiyatinda Samek Ayyar hikayesinin kendine ne zaman yer buldugu ve hikayenin hangi ciltlerinin
Tiirkgeye terciime edildigi konusu simdiye dek tartisiimamustir. Calisma, Samek Ayyar hikayesinin Iran edebiyat
ortamindan Osmanl kiiltiir-sanat diinyasina yolculugunu anlamay1 ve anlatinin Tiirk¢e niishalari ile olan iliskile-
rini aydmlatmayi amaglar. 16. ytizyil hiikiimdarlarin, saraylilarin ve biirokratlarin destegi ile resimli ve resimsiz
hikaye tiirtinde el yazmalarmin iiretilmesi ve tiiketilmesi konusunda oldukga hareketli bir dénem olarak 6ne
¢ikar. Bu makale 16. ylizy1l Osmanl kiiltiir- sanat ortaminda Samek Ayyar anlatisinin yerini anlamay1 hedefler.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Edebiyati, Musavver Hikdyeler, Ddsitin-1 Samek Ayyar, Kissa-i Ferruhriiz, Kissa-i
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Abstract

This article examines the Turkish narrative Dasitan-1 Samek Ayyar, a manuscript currently housed at the
Bayerische Staatsbibliothek (Cod.turc.202). The manuscript, a Turkish translation of the renowned Persian tale
Samek Ayyar, is presented for the first time in terms of its content, dimensions, page layout, and design cha-
racteristics. The introductory text of the manuscript offers valuable insights into its translation and production
date. The manuscript appears to be closely related in content to the Turkish illustrated stories Kissa-i Ferruhriiz
(British Library Or.3298) and Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul University Library T9303), both produced in the
Ottoman palace during the late 16th century. The story of Dasitan-1 Samek Ayyar contributes signifinacantly to
understanding the creative processes behind illustrated manuscripts produced in the Ottoman realm.

The Persian version of the Samek Ayyar story, dated to the 14th century and currently housed at the
Bodleian Library, consists of three consecutively prepared and illustrated volumes, highlighting the narrative’s
extensive and elaborate nature. This provides an opportunity to explore how much of the story was integrated
into the Ottoman literary sphere. The question of when Samek Ayyar was introduced into Ottoman literature
and which volumes of the narrative were translated into Turkish has, until now, remained unaddressed. This
study seeks to trace the journey of the Samek Ayyar narrative from the Persian literary tradition to the Ottoman
cultural and artistic spheres, while also illuminating its connections with various manuscript versions. The 16th
century stands out as a particularly dynamic period for the production and consumption of both illustrated and
non-illustrated manuscripts in the story genre, supported by the patronage of rulers, courtiers, and bureaucrats.
This article aims to elucidate the role of the Samek Ayyar narrative within the literary and cultural context of
the 16th-century Ottoman cultural and artistic milieu.

Keywords: Ottoman Literature, Illustrated Storybooks, Dasitan-1 Samek Ayyadr, Kissa-i Ferruhriz, Kissa-i
Sehr-i Satran.

1. Giris

Anadolu’da; 6zellikle 14. yiizyildan itibaren gdzlenen terclime etkinligi, 15. yilizyilda da
yogun sekilde devam eder. Tiirkgeye tercime faaliyetleri ve Tiirkgenin kullanimi konusundaki
girisimler Sultan Celebi Mehmed (1403-1413) zamaninda baslar. Erken Osmanli dénemi
Tiirkge terciime veya telif hareketinin gelismesinde Anadolu beyliklerinin katkilar1 nemli
bir yerde durur. Tiirk edebiyatinda Germiyanogullar1 ve Aydinogullar1 beylerinin terciime
faaliyetlerini destekledikleri ve edebiyatgilari himaye ettikleri bilinir' ( Yavuz, 1983,5s.123;
Kavruk, 1998, s.22-23; Yazar 2011, s.123-125).

' Aydmnogullari beyliginin kurucusu Mehmed Bey (hiik.1308-1334) ve onun yerine gegen oglu Umur Bey (hiik.1334-1348)
zamaninda kiltiirel faaliyetlere 6zel bir onem verilmis, bu baglamda pek ¢ok Tiirkge terciime eser kaleme alinmistir. Bu faa-
liyetler Ciineyd Bey (6.1426) ve Sehzade Isa Celebi (d.1380-6.1406) zamaninda da tiim hiziyla devam etmistir. Umur Bey’in
emri ile Tiirkgeye terciime edilen eserler arasinda, Hoca Mesud, asil ad1 Kenzii’l-beddyi olan askname tiiriinde Siiheyl i
Nevbahar’1 ve {inlii Iran sairi Sa’di’nin Bostan adli eserini Ferhengnime-i Sa’di ismi ile Tiirkgeye aktarir. Bunlarin yaninda
Ebii-1 me’ali Nasrullah’in Farsca eserini temel alarak Kelile ve Dimne hikdyesini Umur Bey i¢in ¢evirir. Daha sonra Hoca
Mes’ud bu terciimesini isa Bey’in istegi ile nazma déniistiiriip I. Murad’a sunar (Dilgin, 1991,s.1-8;Yazar, 2011, s.127; Yazar,
2020, s.123-128). Germiyanogullar1 Mehmed Bey ve ardindan gelen Siileyman Sah (61.1387) zamaninda yaptirdiklari ter-
ciime ve telif eserlerle de Osmanl edebiyat diinyasina katkida bulunurlar. Ad1 gegen beyler ilim ve sanat ustalarini korumus
ve onlari saraylarinda himaye etmislerdir. Seyhoglu Mustafa, Seyhi, Ahmedi, Ahmed-i Dai gibi yaptiklar terciimeler veya
telif eserlerle erken donem edebiyatini ileriye tasiyan sairler yetisir. Germiyanogullari’nin Osmanli topraklarina katilmasi ile
birlikte bu sairler Osmanli sarayina geger ve burada iiretimlerine devam ederler. Germiyanoglu Siileyman Sah’1n istegi lize-
rine Seyhoglu tarafindan Tirkceye tercime edilen Hursidname veya Hursid @i Ferahsad ash eser sahin liimii tizerine 1387
yilinda tamamlanmis ve Yildirim Bayezid’e sunulmustur. (Kut, 1989, s.56-58; Yazar, 2020, s.123-128)
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Celebi Mehmed’in ardindan Sultan II. Murad (1421-1444/1446-1451), 15. ylzyilda
Tiirk¢enin devlet dili olarak yerlesmesinin yolunu agar. Anadolu’da heniiz siyasi bir birlik
saglanamamis olsa da, II. Murad’in himayesinde sanat, bilim ve edebiyat hayat1 biiyiik
gelisme gosterir.? Tiirkgenin tiim sosyal hayatta ve devlet islerinde kullanilmasini isteyen
sultan, ¢evirilerde ve diger yazil faaliyetlerde Tiirk¢e dilinin kullanilmasini 6zellikle ister.’
Aslinda bu Osmanli Devleti’nde kiiltiir-sanat islerine miidahalenin ilk drnekleri arasinda
goriilebilir. Sultanin tim ¢evirmen ve terciimanlarin eserlerinde sade ve anlasilir bir Tiirkce
kullanilmas1 konusunda bir ferman bile hazirlattig1 sdylenir (Uzungarsili, 1947,5.270-271;
Yavuz, 1983, 5.15; Kavruk 1998,s.22-23; Isen 2003; Aksoy,2005,5.951; Yazar,2020, s.17,123).

15. yiizy1l Osmanli edebiyat1 Fars ve Arap diinyasindan gelen din, edebiyat, tip, sanat
alanlarindaki eserlerin terclime edilerek zenginlestigi bir donemdir. II. Murad devri ve
sonrasinda hikaye kitaplariin Tiirk¢eye terciime edilmesi Osmanli sairlerini ve yazarlarini
mesgul eden konular arasindadir.* Bahtiyarname, Kelile ve Dimne, Ferec Ba’d es-Sidde,
Hikaye-i Uctibe ve Mahciibe, Antername, Kirk Vezir Hikayeleri, Kahramanname, Samek-
name (Samek Ayyar) gibi edebi eserler okuma kiiltiirii i¢erisinde kendine yer bulmus saray
ve cevresi tarafindan tiiketilmistir. (Yavuz, 1983,s.27; Boratav,1988,s.16; Kavruk,1998,
5.25-26,58; Aksoy,2005, 5.91; Ulken, 2009,s.235; Yazar, 2011, s.140).

16. yiizyil Osmanl kiiltlir-sanat ortami resimli Tiirk¢e el yazmalariin tiretilmesi ba-
kimindan en iiretken devirlerden biri olarak one ¢ikar. Donemin saray atolyesi, sultanlarin
ve biirokratlarin destegi ile giiclii bir iiretim merkezi haline gelir. 16. yiizyil boyunca tarih,
cografya, din konulu el yazmalarinin iiretilmesinin yaninda acayip hikayelerin, gizli bilim-
lerin, fal kitaplarinin da tasarlandigi goriiliir (Kiitiikkoglu,1993,62425; Fetvaci, 2000,70-78;
Bagc1 ve digerleri, 2006, s.191; Oztiirk, 2022, 5.170).

2 Latifi (6.1582), Tezkiretii’s Suara’sinda Sultan II. Murad’in haftada iki giin ulema ve sairleri meclisinde agirlayarak soh-
betler ettigini ve onlara ihsanlarda bulundugunu belirtir (Celebioglu,1997, s.127, Eriinsal,2015, s.88).

3 Mercimek Ahmed (6.1431-1432 ?) Kabtsname gevirisinin 6ns6ziinde sultan II. Murad ile sohbetine yer verir. Mercimek
Ahmed’e gore sultan Kablisname’nin daha 6nce yapilan ¢evirisini begenmemis ve ondan sade ve anlasilir bir Tiirkge ile
yeniden kaleme almasini istemistir: “...bir giin Filibe yolunda padisah hizmetine vardim, gérdiim ki sultan-1 sahibkiran-1
zaman sultan ibn es-sultan sultan Murad ibn Muhammed Han ibn Bayezid ibn Murad Han ibn Orhan ibn Osman halledallahii
miilkehu ve ebbede devletehu elinde bir kitap tutar. Bu zaif hastadil ol ali-cenabdan ne kitaptir deyu istida ettim. Ol 1afz-1
sekerbarindan Kabusname’dir deyu cevap verdi ve ayitti ki hos kitaptir ve iginde ¢ok faideler ve nasihatler vardir; ama Farsi
dilincedir. Bir kisi Turkiye terciime etmis, veli rusen degil, acik soylememis. Eyle olsa hikdyetinden halavet bulmaziz dedi.
Ve lakin bir kimse olsa ki bu kitab1 acik terciime etse ta ki methumundan goniiller haz olsa.” (Gokyay,1966,s.4).

4 15. yiizyilda II. Murad’in Tiirkge terciime faaliyetlerini destekledigi kaynaklarda belirtilir. Ozellikle Tiirkge terciime hika-
ye kitaplarmin da iiretildigi bilinir. Ornegin Sehzade Ahmed Misri’nin Kirk Vezir Hikayesi, Mehmed bin Ali el-Halibi’nin
Ferec ba’de’s Sidde terciimesi gibi eserler donemin iiretim faaliyetleri icerisinde yer alir (Yazar, 2011, s.140).

5 Burada terciime faaliyetlerinin yogun olarak ger¢eklesmesinin ardinda yatan dinamiklerin farkli oldugunu ayrica belirt-
mek gerekir. Ozellikle IT1. Murad (d.1546-5.1595) ve III. Mehmed (d.1566-6.1603) donemlerinde hikaye kitaplarmin {ireti-
minin desteklenmesinde saray i¢i dengelerin degismesi, kitap tiretim alaninin genislemesi ve kisisel zevklerin 6ne ¢ikmasi
gibi etkiler daha belirgindir. Erken donem Osmanli edebiyatindaki terciime faaliyetlerine 6nem verilmesinin ardinda 6zellikle
Osmanl1 Edebiyatinin, Tiirkcenin gelismesi ve zenginlesmesi gibi nedenler 6ne ¢ikar. Erken dénem edebiyatinda Anadolu
beyliklerinin Tiirk¢eye verdikleri 6nem, bu beyliklerin topraklarinda yasayan sair ve yazarlari harekete ge¢irmis ve onlari,
eserlerini Tiirkge yazmaya tesvik etmistir.(Dil¢in.1991,s.1;Fetvaci, 2000, 302-305, Isen 2003; Aksoy,2005,5.951;Yazar,2020,
s.17,123).
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Bu iiretim aginin igerisinde 16. ylizy1l sonu, 17. yilizyil basinda Tiirkge terclime hikaye
kitaplarmin yazilip ve okunmasi konusunda tipki erken dénem iiretimlerinde oldugu gibi
bir canlanig oldugunu sdylemek gerekir.’ Bu kitaplarin bazilar1 6zenle tezhiplenmis ya da
tasvirlenmis, kitap sanatlarinin 6nemli 6rneklerini olusturmuslardir.

Bunlar arasinda 6zellikle Fars edebiyatindan devsirilen hikaye tiiriinde bir grup
Tiirkge resimli el yazmasi dikkat ¢ekicidir Konusu agk, macera ve olaganiistii olayla-
11 kapsayan resimli hikéye kitaplarindan Kissa-i Ferruhrtiz (British Library Or.3298)
ve Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T9303) donemin seri
hikaye kitab1 iiretimi yelpazesinin icerisinde hazirlanmis Tiirk¢e resimli el yazmalaridir®
(Titley, 1981,40-44; Bagc1 ve digerleri, 2006, 170-171; Mimiroglu, 2011, s.26-38).

Fars edebiyatinin meshur hikayesi Samek Ayyar’in Tiirk¢eye terclimesinin resimlen-
mis kopyalar1 hakkindaki kapsamli bilimsel aragtirmalar oldukga kisitlidir. Bu yazida hem
icerik hem de tasarim bakimindan birbiriyle iliskisi oldugu anlagilan Kissa-1 Ferruhriiz ve
Kissa-i Sehr-i Satran resimli hikéyelerin 16. yiizy1l Osmanl edebiyat diinyasindaki izleri
stirilecektir. Samek Ayyar hikayesinin 14. ytlizyilda hazirlanmis Farsca resimli niishalari
bugiin Bodleian Libraries University of Oxford’da bulunur (MSS. Ouseley 379-380-381).
Ug cilt olarak hazirlanmis ve zengin bir resim programi igeren el yazmalari yaklasik 17x30
cm boyutlarindadir. Bu ciltlerde toplamda 80 tasvir yer alir. Bodleian ciltleri Samek Ayyar
hikayesinin Fars edebiyatinda bilinen yegane resimli niishasidir. El yazmasinin kimin igin,
nerede hazirlandigi belli olmamakla beraber, 14. yiizyilin baglarinda Siraz’a atfedilen bazi
el yazmalarmin resimleriyle akrabalik gosterirler. Tasvirler Iran’da 14. yiizyilda varligim
siirdiiren Incu doneminin resimsel dilini yansitir. Bu devirde iiretilen resimli el yazmalari ile
Bodleian niishasinin tasvirleri uyum i¢indedir.” (Robinson,1958,s.2; Hanaway, 1970, s.264;
Gaillard,1985,199-221; 2009,Zenhari,2014, s. 20-39).

Birbirini izleyen bu ii¢ cildin igerigini Parviz Natal Khanlari 1968 yilinda yayimlamaistir.
Yazar, hikdyede eksik olan bazi boliimlerin oldugunu ve bu bdliimleri bugiin British Librar-
y’de bulunan Kissa-i Ferruhriiz el yazmasindan tamamladigini sdyler. Hikaye anlaticilarinin
cevresinde gelistigi soylenilen anlatinin ilk olarak 12. yiizyil civarinda yaziya gecirildigi
belirtilir. Bodleian niishasindan anlagildig iizere olduk¢a uzun olan Samek Ayyar hikayesi
Halep hiikiimdar1 Merzuban $ah’in agk seriiveni ile baslar. Hikaye sirasiyla Merzuban $ah’ i
oglu Hursid Sah’in sevgilisi, Fagfur iilkesinin kizt Mahperi’ye kavugma seriivenini, ardin-
dan Hursid Sah’in oglu Ferruhriiz’un agki Giilbuy’u arama macerasini anlatir. Bu uzun ask
hikayesinde ana kahramanlarin en yakin dostu Samek Ayyar’in maceralari anlatida 6nemli
bir yer tutar (Gaillard,1985,199-221; Khanlari, 2017,s.1-3).

¢ Kissa-i Ferruhriiz’un metni ve resimleri doktora tez ¢alismasi kapsaminda tarafimca ¢6ziimlenmistir. “16. Yiizyil Osmanl
Kiiltiiriinde Hikaye Resimleri” bashikl tez ¢alismasi Prof. Dr. Serpil Bage1 damismanliginda Hacettepe Universitesi Sanat
Tarihi Anabilim Dali’'nda devam etmektedir.

Kissa-i Sehr-i Satran Arzu Mimiroglu tarafindan Yiiksek Lisans tezi olarak ¢alisilmis metni ve resimleri sanat tarihi diinya-
sina tanitilmistir. Ancak bu hikaye kitaplarinin iligkisi iizerine bugiine kadar yapilmis detayli bir ¢aligma yoktur. Bu ¢alisma
Samek Ayyar hikayesinin Osmanli diinyasindaki seriivenini ortaya koymay1 amaglar.

7 Bknz: Inal, 1976, 84-93.
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Iran hikaye geleneginin en eski drneklerinden biri olan Samek Ayyar hikayesinin bugiin
Miinih, Bayerische Staatsbibliothek (Bavyera Ulusal Kiitiiphanesi)’te bulunan (Cod.turc.202)
eserin Tiirkg¢e cevirisinin 16. ylizyilda hazirlanmis, unvan tezhipli, temiz, giizel bir nesih
yaziyla istinsah edilmis bir niishasi, bu hikdyenin Osmanli edebi kiiltiiriindeki yerini anla-
mamiza yardim eden bazi ipuglart sunmaktadir.

Bu yazida, Eser tasarimi ve igerigi bakimindan ilk kez tanitilacaktir. Eserin giris metni
anlatinmn Osmanli diinyasindaki seriivenini ortaya koyan veriler icerir. Asagida 6nce kodiko-
lojik olarak tanitilan, sonra icerigi ve 16. ylizyil sonlarinda Osmanli sarayinda hazirlanmig
resimli Kissa-i Ferruhriiz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalari ile iliskisi tartigilan Miinih
yazmasi bu yapitlarin yaratim baglamimin anlasilmasina katkida bulunur.

El yazmasmin tarihlenmesi ve Osmanh diinyasindaki yeri, 16. ylizy1l okuma kiiltiirt

igerisinde Tiirkge terciime hikaye kiiltiiriine 151k tutacaktr.

2. Samek Ayyar Hikayesi

Samek Ayyar, bir ask macerasi etrafinda sekillenen kahramanlik miicadelesini ve ola-
ganiistii olaylar1 anlatan zengin bir hikayedir. Bu uzun anlati, Halep Krali Merzuban $ah’in
oglu Hursid Sah’in Cin Krali Fagfur un giizeller giizeli kizi Mahperi’ye asik olmasiyla baglar.
Mabhperi’nin dadisi, ayn1 zamanda bir cad1 olan ve prensesi kendisinin oglu ile evlendirmek
isteyen bir kadindir. Hursid Sah’a da diger geng taliplere yaptigi gibi {i¢ agamali bir sinav
uygular. Prensin sinavin {iglincii asamasinda karsilastigi bilmecede ona yardim etmek isteyen,
kendisine tipatip benzeyen iivey kardesi Ferruhriiz onun yerine gecer ve olaylarin {istesinden
gelmeye calisir. Ancak cadi dad1 tarafindan yakalanir ve tutsak edilir.

Bu esnada Hursid Sah, ayyarlarin bast Sogal ve onun oglu, anlatinin cesur kahramani
Samek ile tamisir.?  Korkusuz ve zeki bir kahraman olan Samek, dadiy1 6ldiirerek Ferruh-
riiz’un serbest kalmasini saglar. Ancak bu sefer de Cin Krali Fagfur’un veziri, Hursid Sah
ve Mahperi’nin agkina engel olmaya c¢alisir. Vezir, Mahperi’yi Magin Krali Ermen Sah’in
oglu Kazel Melek’e vaat eder ve ayyarlari ortadan kaldirma planlari yapar. Boylece yeni bir
miicadele baglar, ancak ayyarlarin hakli miicadelesi Kral Fagfur’u etkiler ve kizin1 Hursid
Sah’a vermeye razi olur. Buna ragmen Cin ve Magin arasinda bir savas patlak verir. Hursid
Sah, Mahperi ile evlenir, fakat savaslar ve catigsmalar sona ermez. Kahramanin kardesi Fer-
ruhriiz, miicadeleler sirasinda Kazel Melek tarafindan 6ldiiriiliir. Bu sirada Hursid Sah’1n esi
Mahperi hamiledir.Dogum sirasinda hem o hem de bebegi hayatini kaybeder. Hursid Sah,
bu ac1 kaybin ardindan Aban Dubht ile evlenir ve ondan kardesi Ferruhr(iz’un adimi verdigi
bir oglu olur. Sah, hikayenin ilerleyen asamalarinda Magin’i fetheder ve Hindistan’a kadar

uzanan bir hakimiyet kurar. Diismani Ermen Sah ise bir komsu kralliga sigimnir.

§  William Hanaway, “Persian Popular Romances before the Safavid Period” baslikli doktora ¢alismasinda ayyar kavrami
iizerinde durur. Hikayelerde ayyarlar saraya bagl olmaksizin 6zgiirce miicadelelerini verirler. Kentlerin i¢inde ayyar gruplari
bulunur. Bunlar iyi ve kétii olarak ayrilirlar. Iyiler kimi zaman sehirlilerin de destegini arkalarina alarak zorlu olaylarm iste-
sinden gelirler. Hem kadin hem de erkek ayyarlar anlati boyunca bagimsiz ve giiglii tavirlari ile dikkat ¢ekerler. Hikayede Sa-
mek Ayyar ana kahramanlarin her zaman yanindadir ve tiirlii olaylarin iistesinden gelme konusunda ustadir (Hanaway,1970,
s.140).
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Yillar gectikge Hursid Sah’in oglu Ferruhriiz biiyiir ve hikayenin sonraki maceralari
onun etrafinda sekillenir. Ferruhriz, giizelligi ile biiyiileyici bir kadin olan Giilbuy’a asik
olur. Kahramanlar bir deniz yolculugunda ayr diiserler. Ardindan Giilbuy, ona asik olan Tuti
Sah tarafindan kagirilarak tutsak edilir.Ferruhriiz, sevdigi kadini kurtarmak i¢in Tuti Sah’a
karg1 amansiz bir miicadeleye girigir. Miicadeleler, kagislar, ihanetler ve yeni agk seriivenleri
birbirini izler.

Halep Krali Merzuban Sah’in vefatinin ardindan, Hursid Sah, oglunu aramak i¢in yola
¢ikar ve kahraman dostu Samek ile maceralarina devam eder. Bu defa karsilarina Satran
Sehri’nin hiikiimdar1 Garip Sah ¢ikar.Uzun siiren savaslarin sonunda Garip Sah dost olmaya
karar verir ve diismanlik sona erer. Hikdyede Ferruhriz ve Samek’in miicadeleleri bu kez
kotii perilerle devam eder. Kahramanlar maceralarina devam ederken Hursid Sah, diismani
Sah Katus tarafindan 6ldiiriiliir. Babasinin 6liimii {izerine Ferruhriiz, tahta gecer ve sevgilisi
Giilbuy ile evlenir. Bu evlilikten Merzuban adinda bir oglu olur. Ferruhriiz, daha 6nce diigman
olan ancak sonradan taraf degistirerek ona destek veren Merdan Duht ile de evlenir. Fakat
Merdan Duht’un tutsak edilmesi, Ferruhriz’u yeni bir maceraya siiriikler. Ferruhriiz’un
en yakin dostu Samek ile devam eden seriivenlerinde, Tac Duht adinda bir diisman ortaya
¢ikar. Tac Duht, Ferruhriz’un tiim eslerini &ldiirerek baslarini keser ve oglunu kagirir. Iyi
perilerin yardimiyla Tac Duht bulunup 6ldiiriiliir. Uzun arayislarin sonunda ise Ferruhriz’un
oglu Merzuban, Samek Ayyar tarafindan kurtarilir. Bu noktadan itibaren anlatt Merzuban’in
basindan gecen olaylara odaklanir.

Hikayenin sonunda, Samek Ayyar ve Ferruhriiz da hayatlarini kaybederler. Ferruhruz’un
oglu Merzuban tahta ¢ikar. Bu siire¢ boyunca, “Alem Efruz” olarak da bilinen Samek Ayyar,
kahramanlarin her daim yanindadir. Hik&yeye heyecan ve eglence katan Samek, dykiiniin
en onemli karakterlerinden biridir. Anlatinin temelinde bir prensin agk arayist yatmakla
birlikte, hikayenin asil vurgu yaptig1 tema kardesliktir. Ayn1 zamanda iyi ve kotil ayyarlar
arasindaki miicadeleye odaklanan hikaye, dostluk, baglilik ve cesaret temalarini da giiglii

bir sekilde isler.

3. Samek Ayyéar Hikéyesi’nin Yer Aldig1 Niishalar

Samek Ayyar, Iran cografyasindan Osmanli kiiltiir-sanat ortamina tasinmis ve burada
farkli niishalarla yeniden hayat bulmus bir hikayedir. Hikdyenin bilinen en eski resimli niis-
hasi, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi’nde Ms. Ouseley 379-380 ve 381 numaralariyla kayith
olan el yazmasidir. Anlatinin Osmanli Tiirkgesine terclime edilmis versiyonlari arasinda
ise Dasitan-1 Samek Ayyar (Bayerische Staatsbibliothek, Cod.turc.202), Kissa-i Ferruhruz
(British Library, Or. 3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
T.9303) bulunmaktadir.

Bu makalede, Samek Ayyar hikayesinin farkli niishalar1 tanitilacak; 6zellikle bu anlati-
nin ilk boliimlerini olugturan resimsiz Dasitan-1 Samek Ayyar el yazmasi, tasarim ve igerik
acisindan ilk kez detayli bir sekilde ele alinacaktir. Hikayenin terclime siireci ve igerigi
hakkinda 6nemli bilgiler sunan bu el yazmasi, ayn1 zamanda Tiirkce resimli niishalarla olan

baglantis1 acisindan da sanat ve edebiyat tarihi yoniinden biiyiik bir degere sahiptir.
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Dasitan-1 Samek Ayyar el yazmasinin incelenmesinin ardindan, 16. yiizyilin sonla-
rinda tretilmis olan Kissa-i Ferruhriiz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalar1 da tanitilacak
ve bu el yazmalarinin igerikleri karsilastirilarak anlatidaki iliskileri iizerinde durulacaktir.
Bu karsilagtirma, Samek Ayyar hikayesinin Osmanli diinyasinda nasil benimsendigini ve
doénemin kiiltiirel birikimine nasil katki sundugunu anlamak agisindan da 6nemlidir. Son
olarak, 14. yiizy1l Iran cografyasinda iiretilmis olan resimli Oxford niishas1 tanitilarak bu

eserin Osmanli diinyasindaki liretimlerle olan baglantilarina dikkat ¢ekilecektir.

3.1. Dasitan-1 Samek Ayyar (Baayersiche Staatbibliothek; Cod. turc.202)

El yazmasi 34x22,5 cm o6lgiilerinde 344 yapraktan olusur. Kitabin ilk iki yaprag: altin
cetvelle smirlandirilmistir. Metin, nesih hatla, kirmizi cetvellerle sinirlandirilmis boliime
yazilmistir. Hikaye gegcisleri basliklarla belirtilmemistir, ancak kirmizi miirekkeple “Ezin
canib’, ‘Ravi eydiir’,’Biz geldik Hursid Sah’a” gibi ifadeler yeni hikayelere ge¢ildigini
gosterir. El yazmasinda birgok farkli {islupta yazilar goriiliir. Ornegin ilk yapraklarda daha
ozenli ve kiiciik harflerle, 21 satir olarak tasarlanan yapraklar, 150b’den sonra oldukca
iri harflerle 18-19 satir sayilarina diigmiis sayfalara doniisiir. Neredeyse aceleci bir tavrin
hissedildigi yapraklar ve kirmizi ile yazilmasi tasarlanan boliim baglarinin bos birakilmasi
eserin yarim kaldigini, belki de sonradan tamamlanmaya caligildigi diisiincesini akla getirir.
El yazmasinin icerisinde hikayenin ilk boliimii y.227b’de son bulur. Hursid Sah ile Magin
hiikiimdar1 Ermen $ah’1in oglu Kazel Melek’in miicadeleleri sirasinda Kaim Sultan’in kizlari
tutsak diiser.’ Hikaye Samek, pehlivan Aftab Perset’in yardimi ile Kaim Sultan’in kizlarini
saraya teslim eder ve anlati burada biter. Ardindan kitap i¢inde yeni bir boliim baslar ve
Hursid Sah’in Samek Ayyar ile maceralar1 y.229a’da kaldig1 yerden devam eder. y.229a’nin
basliginda kirmizi sade bir ¢erceve igerisinde altin yaldiz ile yazilmis “Bismillahirrahma-
nirrahim” yazist okunur. Anlatici tiim sultanlarin ruhuna dua edilmesini ister ve hikayeye
devam eder. Anlati Hursid Sah’1n, agk1 Mahperi sebebi ile Ermen Sah ve oglu Kazel Melek
ile miicadelelere devam ettigini yazar.

Eserin koyu kahve cildinin ortasindaki semse kivrimli hangeri yapraklar, pengler ve
hatayi motifleriyle bezelidir (Resim 1). Siislemeler 16. yiizyilda Osmanli ciltlerinde ve el
yazmalarinda yaygin olan bezeme dilini yansitir. Bugiin New York Public Library’de bu-
lunan, 14. yiizyil sairlerinden Erzurumlu Darir’in Siyer-i Nebi (Spencer Coll. Turk. MS. 3)
isimli eseri 16. yiizyilda sultan III. Murad i¢in resimli olarak hazirlanmistir. El yazmasinin
on ve i¢ kapak siislemeleri Dasitan-1 Samek Ayyar cildinin bezeme dili ile ¢ok yakindir
(Resim 2).0ldukga yaygin olan bu bezeme dili 16. ylizy1l sonlarinda saray nakkashanesinde
hazirlanmis pek c¢ok ciltte goriiliir ( Schmitz, 1992, 238; Tanindi, 2009, 853-861).

° Ermen Sah’m oglu Kazel Melek, hikdyenin ana kahramani Hursid Sah ile Cin kralinin kizi Mahperi igin savasir. Cin kra-
linin veziri, Mahperi’yi Ermen $ah’in ogluna ayarlamak tizere sz verir. Béylece Mahperi igin savaslar baslar. Ermen $ah,

Hursad Sah ve Samek Ayyar’in en biiyiik diigmanidir.
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Resim 1: On kapak (detay), Dasitan-1 Samek Ayyér, Resim 2: On kapak (detay), Siyer-i Nebi, Darir,
1595, New York Public Library, Sepencer Coll.

34x22,5 cm Bayerische
Turk.MS.3

Staatsbibliothek, Cod.turc.202 o o .
(Agik Erisim: https://digitalcollections.nypl.org )

El yazmasinin baslik tezhibi de 16. ylizyilda yayginlikla kullanilan motifleri ve iislubu
icerir. Eserin baglik tezhibinin tam ortasinda altin yaldizla bezeli “Bismillahirrahmanir-
rahim” ve altinda “Agaz-1 Dasitin-1 Samek Ayyar” yazilar1 okunur (Resim 3). Lacivert
zemin tizerine i¢ ige gecmis kivrimli bitkisel siislemeler, donemin kitap siislemelerinin
yaninda ¢ini, seramik gibi farkli iiretimlerinde de goriiliir. I¢ ice gegmis kivrimli bitkisel
stislemeler 16. yiizy1l ortalarinda iiretilmis el yazmalarinin bezemelerinde yayginlikla kul-
lanilir. Bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ne (Halet Efendi nr.643) kayith Kitab-1 Kissa-i
Midilli’nin baglik tezhibindeki motifler Dasitan-1 Samek Ayyar’in siislemeleri ile uyum
icindedir (Resim 4). Kitab-1 Kissa-i Midilli, II. Bayezid (1481-1512) devri yazarlarindan
Uzun Firdevsi veya Firdevsi-i Rumi tarafindan 1503 yilinda kaleme alinmistir.!® Siileyma-
niye kopyast 1552°de (H.909) Muhammed b. Resiil Sarayi tarafindan istinsah edilmistir
(Kopriili, 1996, 127-129).

1 Eser Venedik, Fransiz ve Ispanyol donanmalarmin 1501 y1linda Midilli Adasi’na hiicum etmesini konu alir. Tarihi gercek-
liklere bagl kalinarak anlatida II. Bayezid, Sehzade Korkud ve Kemal Reis’in kahramanliklar1 anlatilir (Kopriilii, 1996,127-
129).
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Resim 4: Baslik Tezhibi, Kitab-1 Kissa-i Midilli,
Uzun Firdevsi, 1552, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi nr.643

Ayni tarzin daha farkli motiflerle zenginlestirilmis ¢esitlemelerine bir 6rnek de Topka-
p1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H.1536 numaraya kayith Firdevsi-i Rumi tarafindan kaleme
alinmig Siileymanname’nin tezhipleridir."! 1544-45 tarihli kopyasinin 73. cildinde yer alan
bagslik tezhibi Miinih nlishanin bezemeleri ile yakin bir iisluptadir (Karatay,1971,5.290-292)
(Resim 5). II. Bayezid ve Yavuz Sultam Selim (1512-1520) donemi sairlerinden Idris-i
Bitlisi tarafindan yazilmis Selimname!? (University of Manchester- Persian MS. 47) isimli
eserin 16. ylizy1l kopyasinda bulunan sayfa kenar siislemeleri de donemin bezeme dilini
yansitmas1 bakimindan dikkate degerdir.

" Caligmam sirasinda bu ve benzeri tezhip siislemelerine dikkatimi geken Prof. Dr. Zeren Tanind1’ya tesekkiir ederim.
12 Selimname, Yavuz Sultan Selim donemi olaylarmin anlatildig: bir risaledir. Manchester niishasi II. Selim’in 1574’teki
vefatindan hemen ¢nce tamamlanir (Ozcan, 2000,485-488).
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Metinlerin yanlarina islenen kivrimli bitkisel siislemeler Miinih kopyasindaki motiflerle
ayni lislubu yansitir (Resim 6-7). Bu durumda kiitiiphane envanterine 15. yiizy1l olarak

kaydedilen Miinih kopyasini 16. ylizyil ortalarina atfetmek dogru olacaktir.

8 T B Lo
Resim 5: Firdevsi Rumi, Stileymanname,
TSMK H.1536 (Milli Saraylar Daire Baskanliginin izniyle)

ST

Resim 6: y.5a’dan detay, 16. ylizyil,
Selimname, Idris-i Bitlisi, University of Manchester, Persian Ms.47

Resim 7: y.21b’den detay, 16. ylzyil,
Selimname, Idris-i Bitlisi, University of Manchester, Persian Ms.47

El yazmasimin yan kagidinda Veysi Uskiibi’ye (6.1628) ait beyitler yer alir."* 16. yiizy1l
sonu 17. yiizyil baginda yasayan asil adi Uveys b. Mehmed olan sair nesir yazmakta usta
olmasinin yaninda siirler de yazmistir. Siirlerinde ask, sevgili tasvirleri, doga ve tasavvuf
gibi unsurlarla birlikte devrinin elestirisini yapan dizelere de yer verir. Veysi’nin divaninda
yer alan bu beyitlerde sevgiliye duydugu ask yliziinden harap bir durumda oldugunu anlatir.
Siir zorlu bir ask miicadelesini anlatan hikayenin igerigi ile uyum i¢indedir (Toska, 1997,
$.27-28, 217; Kaya,2013,76-77) (Resim 8).

13 “Nahl-1 emel sebz olmadan geldik bu dehrin bagina/ Bu rizigarin degmedik biz bir yesil yapraga/ Beyt-i musanna’/
Dedim bir yar sevdim ben dedi kim kim sevmissin/ Dedim bir yar sevdim ben dedi kim kim sevmissin”
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Resim 8: Eserin yan agldlnda bulunan siir,
Dasitan-1 Samek Ayyar, Bayerishe Staatsbibliothek,
Cod.turc.202

16. ylizy1l edebiyat ortaminda iiretilmis el yazmasinin ilk yapraginda anlatrya gegmeden
hemen 6nce, hikayenin Osmanli iilkesindeki seriivenine dair bilgiler bulunur. Metin dualarla
baglar ve ardindan Ebulfazl Sadaka bin Ebulkdsim Hasan es-Sirdzi tarafindan aktarildigi
sOylenilen eserin, Sultan I1. Murad’in istegi ile Fars¢adan Tiirk¢eye ¢evrildigi belirtilir. Cok

gecmeden anlaticr ilk yapragin sonlarina dogru hikayeye baslar.
“...Rizvanullahi ‘aleyhim ecma ‘in. Ba ‘dehu raviyan-i pisin ve muhaddisan-1 sahib-i yakin
rivayet etmisler ki Ebulfazl Sadaka bin Ebulkdasim Hasan es-Sirazi'den ki bu kitab-1 ‘ib-
ret-niima ve ferahfeza-yi rivayet idiip Fars dilince beyaza (beyana) getirmis ta kim zamanile
Ram’a diisiip Sultan Murad Han bin Muhammed Han iciin Tiirk diline terciime olunup ravi-i
pisinden rivayet etmigler ki mevlid-i Restilullah’dan ‘aleyhisselam ii¢ yiiz seksen yil evvel
diyar-1 Haleb 'de bir sah-1 ‘adil vardi ki...” (Dasitan-1 Samek Ayyar, Cod.turc.202, y.1b)
Yukarida da deginildigi gibi 14. ve 15. ylizyil kiiltiir hareketliliginin canli oldugu bir
devirdir. Dénemin hiikiimdarlari, sairleri ve yazarlari korumus, Fars ve Arap edebiyatlarinin
en meshur metinlerini manzum veya mensur olarak Tiirk¢eye ¢evirmeleri konusunda onlari
6zendirmislerdir. Anadolu’da bdylece gelismeye baslayan Tiirk dili ve edebiyat1 alaninda
mazum-mensur, telif-geviri pek ¢ok eser ortaya konulmustur. (Yavuz,1983,s.27; Bora-
tav,1988,s.16; Dil¢in, 1991, s.1-5; Azamat,1996,155; Kavruk,1998,s.25-26,58; Yazar,2011,
138; inalcik,2020,164-172).
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16. yiizyilin sonlar1 ve 17. yiizyilin baslarinda da benzer bir egilimin olustugunu
belirtmek gerekir. III. Murad ve III. Mehmed donemlerinde Tiirkce telif veya terclime
eserlerin {iretiminde yeniden bir canlams oldugu gériiliir. Ozellikle saray ve gevresinin
resimli hikaye kitaplarinin iiretiminde 6nemli roller iistlendigi bilinir. Sultan III. Murad’in
farkli hikayeler dinledigi ve eglence meclislerinde hikaye anlaticilarini agirladig belirtilir.'
Bunun yaninda oglu III. Mehmed’in de Tiirk¢e hikaye kitaplar1 okumaktan keyif aldigs,
okumak iizere saray hazinesinden gesitli Tlirkce hikaye kitaplart istettigi soylenir. Sultanlarin
ve blirokratlarin destegi ile tipki II. Murad doneminde oldugu gibi Arap ve Fars edebiyatin-
dan 16. yiizyila uzanan Tirkce eserler sade ve anlasilir el yazilari ile istinsah edilir, resimli
niishalart yapilir (Kopriilii, 1986,s.384-391; Aksoy, 1996,5.365; Fetvac1,2000,s.70-78; Atnur,
2011,s.6; Oztiirk, 2022, 5.29).

Miinih’teki niishasi tanitilan Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesi, 16. ylizyil sonlarinda
musavver olarak tiretilmis Kissa-i Ferruhriiz ve Kissa-i Sehr-i Satran baglikli kitaplar ile
icerik bakimindan iliskisi oldugu belirlenmistir.

Miinih kopyas1 Samek Ayyar hikayesinin baslangicini temsil eder. Bu hikdyenin ana
kahramanlar1 Halep hiikiimdar1 Merzuban Sah, oglu Hursid Sah ve hikayenin ilerleyen
asamalarinda katilacak olan kisi Samek Ayyar’dir. Eserde genel olarak Hursid Sah’in sev-
gilisi Mahperi’ye kavusmak i¢in yasadig1 maceralar anlatilir. Samek Ayyar tiim ciltlerde
hikayenin ana kahramanlarina yardim eden giiclii, bagimsiz bir savasci, bir ayyardir. Kilik
degistirmekte ve hile yapmakta usta bir kahramandir.

Metinde, hikayenin ilk asamalarinda Merzuban Sah’in sevgilisi Giilnar Ban(i’ya kavusma
hikayesi anlatilir. Ardindan Sah, Giilnar Bani ile evlenir ve Hursid Sah adinda bir ogullari
olur. Giilnar Banu’nun 6nceki evliliginden Ferruhriiz adinda bir oglu daha vardir. Bu gocugu
Merzuban Sah’in da yardimi ile yanlarina alirlar. Ferruhriiz kardesi Hursid Sah’a o kadar
cok benzer ki maceralar boyunca sik sik yer degistirerek aksilikleri atlatmay1 basarirlar.

Hursid Sah, Fagfur iilkesinin kizt Mahperi’ye asik olur. Ancak kizin babasi bu iliskiyi
onaylamaz. Mahperi’nin dayesi Hursid Sah’1, her geng sehzadeye uyguladigi gibi, tic agamali
bir teste tabi tutar. Eger bu asamalar1 gegerse Mahperi ile evlenebilecektir. Miicadelelerle
dolu bu kavusma hikayesinde kardesi Ferruhriiz’un yardim ile bir araya gelirler ancak
olaylar esnasinda Ferruhriiz 6liir. Mahperi de dogum sirasinda bebegi ile birlikte hayatini
kaybeder. Ardindan Hursid S$ah, Aban Duht adindan bir kadinla evlenir ve bu evlilikten
kardesinin ismini verdigi Ferruhriz adinda bir ogullar1 olur.

Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesi Hursid Sah’in Mahperi ile olan askina yer verir ancak
el yazmasiin sonu eksiktir. Son yapraklar ya koparilmis ya da tamamlanmamuistir. Bu ne-
denle Hursid Sah’in maceralarinin sonu belli degildir. Ancak Bodleian niishas1 ve Parviz
Natal Khanlari’nin diizenlemeleri ile karsilastirildiginda, anlatinin oglu Ferruhriz’un agk
seriiveni ile devam ettigi goriiliir (Hanaway,1970,s.350-362; Gaillard,1985,s.199-22).

14 TII. Murad’n ciilusunun serefine kaleme alinan bir eser eglenmeyi ve keyifli hikdyeler dinlemeyi seven, meclislerinde
stk sik meddahlar1 agirlayan sultan i¢in hazirlanir. Hikayet-i Sirvan $ah ve Sema’il Banu isimli eser Bekayi tarafindan 1574
yilinda Fars¢a’dan Tiirkge’ye terciime edilir. Manisa’da III. Murad sehzade iken, eserler hazirlayan Bekayi’nin 1574 yilinda
bir hikaye kitab1 hazirlayip sunmasi, sultanin okuma zevklerini ortaya koymasi bakimimdan énemlidir. Bu hediye sultanin ho-
suna gitmis olacak ki ITI. Murad, Bekayi’yi 40 akge ile Istanbul’da Miirmidiyye Medresesi’ne atar (Aksoy,1996,362).
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Metnin 16. yiizyilin sonlarinda hazirlanmis iki resimli kopyasi eserin saraylilar arasinda da
begeni topladigina isaret eder, hikdye gorsel kiiltiirde de kendine yer bulur. Bugiin British
Library koleksiyonuna kayitli Kissa-i Ferruhriiz ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne
kayith Kissa-i Sehri Satran isimli resimli el yazmalar1 hikdyenin Miinih yazmasindan
6grendigimiz boliimiiniin devamini, son agsamalarini olusturur. Yani farkli zamanlarda ve

tasarimlarda tiretilmis anlatilar bir araya geldiginde hikayenin biitiiniinii olusturur.

3.2. Kissa-i Ferruhriiz ( British Library Or.3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran
(istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T9303)

Caligmanin konusu olan Samek Ayyar anlatisinin Osmanli kiiltiir ortaminda saraylilar
ve kentliler tarafindan okundugu bugiine gelen 6rnekler ve bilgiler dogrultusunda anlastlir.
Eserin ayn1 zamanda Samekndme ismiyle sehirli okurlar arasinda da tiiketildigi goriiliir.
Ismail Eriinsal Osmanli sahaflar1 iizerine hazirladig1 ¢alismasinda 17. yiizyilda Edirne’de
yasayan bir sahafin terekesinde pek ¢ok hikaye kitabiin bulundugunu, bunlari diistik {icretler
karsiliginda okurlara kiraladigini belirtir. Kirk Vezir Hikayeleri, Hamzaname, Kahraman-
name gibi Tiirk¢e hikayelerin arasinda Samekname isimli bir el yazmasinin da oldugunu
sOyler. Bu veri, Samekname veya Samek Ayyar anlatisinin sarayda oldugu gibi sehirde de
okundugunu kanitlamaktadir (Eriinsal, 2013,72-73).

Samek Ayyar hikayesinin bugiine ulasan resimli iki niishasindan biri Kissa-i Ferruhriiz,
British Library koleksiyonundadir (Or. 3298). 16. ylizy1l sonlarinda Osmanli gorsel kiiltiir
ortaminda iiretilen eser 35x23 cm Olgiilerindedir. 23 satirlik nesih ile istinsah edilmis kitap
533 yapraktan olusur, 65 resim igerir. Samek Ayyar hikayesinin Tiirk¢e terclimesi olan
metnin Hursid $ah’mn oglu Ferruhriiz’un maceralarinin anlatildigi boliimiinii kapsar (Titley,
1981,40-44). El yazmasi tam olarak Miinih cildinin kaldig1 yerden baslamasa da devamina
yer verir.

Kissa-i Ferruhriiz anlatisinin devami olan diger resimli cildin bagligi Kissa-i Sehr-i
Satran’dir, bugiin Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndedir (T. 9303), El yazmas1 35x22.5
cm Olgiilerindedir, 23 satir olarak nesih hatla yazilmistir. Eser 216 yaprak 64 resim igerir
(Mimiroglu,2011,s.38). El yazmasinin metni Kissa-i Ferruhriz hikdyesinin kaldig1 yerden
devam eder.

Her iki kopya tasarim ilkeleri ve {islup bakimindan yakin 6zellikler tasir. Eserler bo-
yutlari, sayfa tasarimlari, tasvirlerin iisluplar, satir sayilar1 bakimindan karsilagtirildiginda
serinin iki cildi oldugunu acgikea yansitir. Kitaplar boyutlar agisindan benzer dlgiilere sahip-
tir. El yazmalar 23 satirlik nesih hatla yazilmistir. Tasvirler bakimindan olduk¢a zengin el
yazmalari toplamda 129 resim igerir. Resimlerin tislubu her iki el yazmada ayni1 sanat¢ilarin
veya ayni atdlyeden ¢ikmis sanat¢1 gruplarimin ¢alistigini diistindiiriir. Figiirlerin, doganin,
mimari 6gelerin ve renklerin uygulanis bigimi 16. yiizyil sonunda 6zellikle Osmanli saray

atdlyesinde hazirlanmig belirli bir grup eserde hakim olan resim anlayisini temsil eder'

15 Kissa-i Ferruhriz ve Kissa-i $ehri Satran 16. yiizy1l Osmanli sarayinda hakim olan resimsel tislubu siirdiirmesi bakimin-
dan 6nemli veriler sunar. Kompozisyonlarda yer alan doga betimlemeleri, figiirler, mimari 6geler ve renklerin tasvir edilme
bi¢imiyle Nakkas Hasan ve 6grencilerinin iislubunu siirdiiriir. Bu iislup ve 6rnekleri i¢in bknz:. Bagci, S. ve digerleri,
2006, s.162-163; Tanind1, 1984, s.41-42; Aral, 2021, s.278-28.
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(Resim 9-10). Tasarim, iislup ve boyutlar bakimindan birbirine ¢ok yakin el yazmalari resimli
bir proje olarak hazirlanmis olmalidir. iki el yazmasi hikayenin belli bir béliimiinii, yani son
asamalarini temsil eder. Oykiiniin Ferruhrtiz’dan éncesini, Miinih niishasindan tanidigimiz
boliimleri iceren bir bagka el yazmasinin da, giiniimiize ulasmayan bir cildin bu projenin
bir pargasini olusturmus olmasit muhtemeldir.

Resim 9: Zaccac ve Ferruhruz’un Resim 10: Merdan Duht ve

Karsilasmasi, y.144a, Gernek’in karsilagsmasi,
Kissa-i Ferruhriiz, British Library, Kissa-i Sehr-i Satran Istanbul
0r.3298 Universitesi Kiitiiphanesi, T9303

Miinih niishas1 Samek ve kiz kardesi Ruz Efz{n ile birlikte Hursid Séh’a ihanet eden
bir ayyar1 yakalayip oldiirmeleri ile son bulur. Hikayenin sonuna ¢ok az kalmistir ancak
niishanin son yapraklari eksiktir. Oxford niishasia gore hikayenin sonunda Kazel Melek
Hursid Sah’in kardesi Ferruhriiz’u 6ldiirecektir (Hanaway, 1972, 350-362).

Hursid S$ah’1in maceralarindan sonra oglu Ferruhriiz’un sevgilisine kavugma macerasi
ise British Library’de bulunan resimli niishada takip edilir. Ferruhriz’un sevgilisi Giilbuy,
Tuti Sah tarafindan kagirilir ve olaylar geligir. Tuti Sah, Giilbuy’a asik olur ve onu bu aska
ikna etmeye caligir. Sarayda tutsak olan Giilbuy, Tuti S&h’1 oyunlara getirerek kagmanin
yollarini arar.Bu sirada Hursid Sah yashdir ve oglu Ferruhriiz’a miicadelesinde yardim
etmenin yollarini arar. Anlatinin ilerleyen asamalarinda diismanlari, ona ve ogluna biiyiik
acilar gektirir ve zorluklar yasatir. Oykiiniin en 6nemli karakteri Ferruhriz’un en yakin dostu
Samek Ayyar’dir. Osmanli anlatisina gore ismi Alem Efruz’dur ve bu ismi ona Hursid $ah
vermistir. Hikdye boyunca Giilbuy’un Tuti Sah ve devaminda gelen diismanlardan kagisi
okunur. Bu kagista ona Alem Efruz’un kiz kardesi Ruz Efziin eslik eder. Ferruhriiz ile Giilbuy

bir tiirlii bir araya gelemezler. Bu siire¢te Ferruhriiz pek ¢ok diismanla kars1 karsiya gelir.
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Anlatinin sonunda Ferruhr(iz ve bir bagka sevgilisi Sirvan Pesan, Satran Sehri hiikiimdari
Garip Sah’n tutsagi olur. Bu tutsakliktan Alem Efruz’un yardimu ile kurtulurlar ve Ferruhriiz
sevdikleri ile kavusur. Ancak anlat1 bir bitisi temsil etmez.

Garip Sah’in nefreti ile tekrar savaslar baglar. El yazmasinin metni bu macera olaylarin
devaminin gelecegine isaret ederek son bulur. Tiim kahramanlarin bir araya geldigi son
yaprakta Garip $ah’1n saldirilarinin devam edeceginin sinyalleri verilir.

Istanbul Universitesi’nde bulunan resimli Kissa-i Sehr-i Satran hikayesi ise Londra
yazmasinin kaldig1 yerden devam eder ve ana kahramanlarin Satran Sehri’nin hiikiimdari
Garip Sah ile miicadelelerine yer verir. Bu ciltte Ferruhruz sevgilisi Giilbuy’a kavusur ve
evlenir. Bu evlilikten bir erkek ¢ocuklari olur. Merzuban Sah adini verdikleri ¢ocuklari Tac
Duht isimli dligmanlar tarafindan kagirilir. Bu eserde Samek Ayyar (Alem Efruz) Merzuban
Sah’1 aramaya baglar ve bir dizi fantastik olay yasar. Anlatida Alem Eferuz artik yaghdir ve
bu durum resimlere de yansir. Karakterin saglari beyazlamis bir sekilde gosterilir. Anlatinin
sonunda Merzuban Sah’in biiylidiigii ana karakterlerin ise bir araya geldigi goriiliir. Tim
bu maceralarin ardindan sonra Alem Efruz ve Ferruhriiz vefat ederler. Merzuban Sah ise

babasinin 6liimiinden bir siire dnce tahta geger.

3.3. Samek Ayyar Hikayesinin Bilinen ilk Resimli Ornegi (Bodleian Library,
Oxford Ms. Ouseley 379-380-381)

Samek Ayyar hikayesinin Fars edebiyatindan Anadolu’ya ulagtig1 yukarida belirtilmis-
ti. Eserin Farsca orijinalinin 14. yiizyilda {iretilmis resimli 3 cildi bugiin Oxford Bodleian
Kiitiiphane’sindedir. Bu el yazmalar1 hikayenin bilinen en eski 6rnegidir. Fars edebiyatinin
zengin hikaye geleneginin bir par¢asi olan eser olduk¢a karmasik, uzun ve yogun bir anlatima
sahiptir. Hikayenin ilk cildi Merzuban Sah ve oglu Hursid Sah’in maceralarin anlatir. Tkinci
ve Ugiincii cild ise Hursid Sah’in oglu Ferruhruz’un sevgilisi Giilbuy’u arama seriivenini
icerir (Hanaway,1970,s.352-362; Gaillard,1985, s.199-22).

Metinde eserin olusturulma siirecine dair iki isim geger. Bunlardan ilki, Faramerz b.
Hudadad, kendini hikayenin derleyicisi ve ikinci anlaticisi olarak tanimlar. Metinde Samek
Ayyar hikayesinin ilk anlaticis1 veya yazar1 olarak ise Ebu’l-Kasim Sirazi’ye atifta bulunur.
Eserin yaraticisinin kim oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Kaynaklarda, Faramerz b.
Hudadad hikayeyi son haline getiren ve Fars edebiyatindaki anlaticis1 olarak tanimlanir.
Osmanli dénemi kopyalarinda Faramerz b. Hudadad’in adi sik sik geger ve eserin anlaticisi
olarak adma dualar okunur. Hikayenin yaraticisi belirsiz olsa da hikayenin dilden dile do-
lagsmasinda Faramerz b. Hudadad’in 6nemli roller tistlendigi agiktir'® (Hanaway, 1970, s.11;
Gaillard, 1985, 5.199-22).

Terciimede, cogunlukla Fars¢a metindeki kahraman isimlerinden Kilinkal, Hiirmiizkil,
Carseb, Ebrek gibi isimler kullanilmaya devam edilmistir. Ana karakter Samek’in iki ismi
de metinde yer almaktadir. Bu durum, Tiirkge terciimede de takip edilir. Ornegin, sevgilisi

Giilbuy’a kavusmak i¢in ¢esitli maceralara atilan Ferruhruz’un en yakin dostu ve destekgisi

16« .. Yani bu derdi firdk u hasret u istiyak kissasina revnak viren Faramerz bin Hudadad bin Abdullah el-katib ala recani

ider ki...” (Kissa-i Ferruhriz, British Library, Or. 3298, y.1a).
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Samek Ayyar, Tiirkge versiyonda da Alem Efruz olarak degistirilir. Bu degisiklik, Ferruh-
ruz’un babas1 Hursid Séah tarafindan metin i¢inde okuyucuya aktarilmaktadir.

“...Bilmis olun ki bu kisi benim biraderimdir belki pederimdir. Génliimde Ferruh Ruz ve
Cemsid yerindedir. Padisahlik bana onun i¢in gerek ne ki ben padisahligi ondan tutarim
hiikmii bana ve ogullarima revandir. Ben ondamim ol bendendir. Asil adi Samek ama ben
Alem Efruz kodum. Hakikat canimdir, onu bilmeyenler bilsin ve isitmeyenler isitsin. ”(Kissa-i
Ferruhruz, British Library, Or.3298, y.75b)

Metne gore Hursid Sah kardesi gibi ¢ok sevdigi ve asil adinin Samek oldugunu ama
kendisinin Alem Efruz olarak degistirdigini sdyler. Bodleian Kiitiiphanesi’ndeki orijinal
niisha ve Osmanli kopyalari olay orgiisii agisindan aymidir. Hikaye Tiirkgeye neredeyse
dogrudan aktarilmistir. Olaylarin sirasi ve kahramanlar orijinalinde oldugu gibi anlatilir. Bu
yakin iligki, yazmalarin resim programlarinin belirlenmesinde de gézlenir. Tiim tasvirler
cakigsmasa da Farsg¢a ve Tiirkge metinlerin imgeleri arasinda ortak konular kargimiza ¢ikar

(Resim 11-12).

Resim 11: Hursid Sah’in bagi Resim 12: Hursid Sah’in basi

ontinde yas tutanlar, ontinde yas tutanlar, Kitab-1
Kissa-i Sehr-i Satran, y.103a, Samek Ayyar, y.191b, Bodleian
Istanbul Universitesi Kiitiiphane- Library, Oxford, MS. Ouseley
si T9303 381
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4. Degerlendirme-Sonuc¢

Osmanli kiiltiir-sanat diinyasinda ilgiyle tiiketildigi anlasilan Samek Ayyar hikayesinin,
16. yiizyila tarihlenen ii¢ kopyasi giiniimiize kadar ulagmistir. Bu ¢aligmada ise, simdiye
dek kesfedilmemis Miinih kopyasi ilk kez tanmitilmaktadir. Miinih’teki bu cilt, hikayenin ilk
boliimlerini igermesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.Samek Ayyar’in 16. ylizyil son-
larinda hazirlanmis resimli Kissa-i Ferruhriz ve Kissa-i Sehr-i Satran baslikli elyazmalarimin
metinlerinde Onceki olaylara bazi géndermeler yer alir, hikdyenin evveliyatini hatirlatma
niteligi tagiyan ciimleler bulunur. Bu durum okuyucular ve belki de dinleyiciler i¢in hikayenin
baska ciltlerinin de oldugunu kanitlar. Miinih kopyasi bu noktada tiim hikéyeyi ¢oziimlemek
icin degerlidir. Ornegin Hursid Sah’m bir mecliste en yakin dostu, sirdast Samek’e Alem
Efruz ismini verdigi Miinih kopyasinda belirtilir. Anlatic1 Kissa-i Ferruhr(iz hikayesinde bu
olay1 Hursid Sah’in agzindan tekrar anlatir ve okuyucuya, dinleyiciye Samek’in konumunu
hatirlatir. Yani olayin gergeklestigi anlar daha sonraki ciltlerde okuyucunun veya dinleyicinin
bilgilerini tazelemesi igin tekrar edilir.

16. yiizy1l Osmanli kiiltiir ortaminda iiretilmis resimsiz Miinih niishas1 Samek Ayyar
anlatisinin bagindan sonuna bilindigini ve tiiketildigini kanitlar. Kitabin ilk yapraginda
anlatiya gegmeden dnce verilen bilgiler hikayenin erken dénemlerden itibaren okundugu-
nu acike¢a ortaya koyar. Miinih niishasi yukarida da belirtildigi gibi cildi ve tezhibiyle 16.
yiizy1l ortalarinda hakim olan sanatli kitaplarin tarzini temsil eder. El yazmasinin girig metni
terciime tarihini II. Murad donemi olarak isaret ettiginden eser kiitiiphane koleksiyonuna
15. ylizy1l olarak kaydedilmistir. Ancak kitabin sahip oldugu siislemeler eserin 16. yiizyila
tarihlendirilmesi gerektigini gosterir. Bu veriler 1s1ginda olduk¢a uzun olan Samek Ayyar
hikayesinin 16. yilizy1l okurlar1 tarafindan resimli ve resimsiz niishalarimin tiiketildigi anla-
silir. El yazmasinin kesfedilmesi 16. yiizyil sonunda tasarlanmis Kissa-i Ferruhrfiz (Biritish
Library Or.3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T.9303) baslikli
resimli hikdyelerin de lizerine tekrar diisiiniilmesi gerektigini ortaya koyar. Bugiine kadar
British Library ve Istanbul Universitesi kopyast iizerine yapilan galigmalar bu el yazmalari-
nin iligkilerini ortaya koymasi bakimindan oldukga sinirlidir. Boyutlari, sayfa tasarimlari ve
iisluplar1 bakimindan birbirine ¢ok yakin bu niishalar saray nakkashanesinde birbirini izleyen
resimli ciltler olarak tasarlanmis olmalidir. Resimli kopyalar orijinal Bodleian niishalari ile
karsilastirildig1 zaman anlatilar Samek Ayyar hikayesinin son iki cildini temsil eder. Bugiine
kadar sadece resimli niishalarin bilinmesi hikayenin baslangicina dair fikir yiiriitiilmesine
engel olmaktaydi. Miinih yazmasi, hikayenin bagindan sonuna Tiirk¢eye aktarildigini ve
Osmanli okurlar tarafindan tiiketildigini kanitlar. Resimli niishalar, hikdyenin Hursid Sah’in
oglu Ferruhriz’un maceralarina odaklanmaktadir. Bodleian niishasi aslinda hikayenin dncesi
oldugunu gosterir. Dasitan-1 Samek Ayyér hikayesi resimli kopyalarda anlatilan hikayelerin
baslangicina deginir. Yani bagkarakter Ferruhruz’un babasinin ve dedesinin maceralar1 ve
zorlu miicadeleleri okunur. El yazmas1 Osmanli okurlarinin hikdyenin ne kadarina hakim
olduklarimi géstermesi bakimindan olduk¢a kiymetli bir eser olarak dikkate alinmalidir.
Bugiine ulagmis resimli ve resimsiz Samek Ayyar kopyalar1 anlatinin 16. yiizy1l Osmanlh

okuma kiiltiiriinde kendine yer buldugunu agikca gosterir.
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Miinih kopyasi 16. ylizy1l kiiltiir-sanat ortaminda hikaye kitaplarinin yogun bir sekilde
tiretilmesini ve tiiketilmesini destekleyen bir veri olarak da 6nemli bir yerde durur. Yukarida,
bu donemde saray ve c¢evresinin resimli veya resimsiz el yazmalarinin {iretimini bilingli
olarak desteklediklerine deginilmistir. Bu {iretken ortamda hazirlanan Kissa-i Ferruhriiz ve
Kissa-i Sehr-1 Satran kitaplarmin dnceki ciltlerini igeren giinlimiize ulagmamis veya hala
kesfedilmemis kopyalarinin oldugu fikrini akla getirir. Ote yandan, Miinih niishast Osmanlt

okurlarinin hikayeye dair daha fazla bilgileri oldugunu da kanitlar.
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