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Oz

Makalenin konusu, Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk Islém Eserleri Miizesi
koleksiyonunda yer alan on adet Rifai giiliidiir. Miize deposunda muhafaza edilen eserlerin tamamu stilize
yilan/ejder formunda tasarlanmis olup, ters U seklinde kivrik ve yassi bir bas ile uzun bir saptan meydana
gelmektedir. Rifaiyye tarikatinin burhan merasimlerinde kullanilan bu tarikat cihazi kizgin ateste akkor
hale gelinceye kadar 1sitilmakta ve dile ya da viicuda temas ettirilerek sondiiriilmektedir. Bdylece sufi cev-
relerde hem keramet hem de erginlesme gostergesi olarak kabul edilen ejderhayla miicadele sahnesi ritiiel
diizlemde yeniden canlandirilmaktadir. Bu ¢ercevede, ates, demir, giil ve yilan/ejder ikonografisi Riféi ritiiel
pratiginde i¢ ice gegerek ¢ok katmanli bir sembolik anlam kazanmakta ve biitiinciil bir anlat1 inga etmek-
tedir. Calismada, eserler bigimsel ve sembolik 6zeliklerinin yani sira imal siireci a¢isindan da incelenmis
ve ortak malzeme ve tekniklerle iiretildikleri belirlenmistir. Ayrica mekansal ve tarihsel baglamlar dikkate
alinarak iiretim yeri ve dénemlerinin belirlenmesi hedeflenmistir. iki eserin Istanbul’daki Ibn-i Meddas
Abdiilhalim Tekkesi’ne ait oldugu envanter kayitlartyla tespit edilirken, diger sekiz eserin Edirne’deki Rifai
tekkelerinden biri ya da birkagina ait olabilecegi goriisii tizerinde durulmustur. Tarikatin kurumsal geligimi
ile eserlerle dogrudan veya dolayli baglantili tekkelerin kurulus ve faaliyet donemleri degerlendirilerek,
incelenen Rifai giillerinin 19. yiizyila ait olabilecegi belirtilmistir. Calismada, Rifai giillerinin islevsel birer
ritiiel arag olmanin otesinde, derin sembolik anlamlar tasiyan sanat nesneleri olduklari, tarihsel baglam
ve estetik degerler acisindan ise kiiltiirel belge niteligi tasidiklar: sonucuna varimstir.
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Abstract

The subject of this article is ten Rifai giil objects from the collection of the Turkish-Islamic Arts Museum,
part of the Edirne Archaeology and Ethnography Museum. All of the objects, preserved in the museum’s storage,
are designed in the form of a stylized snake/dragon, consisting of an inverted U-shaped, curved and flattened head
and a long handle. These ritual objects, used in the burhan ceremonies of the Rifaiyye order, are heated in a fire
until red-hot and then extinguished by contact with the tongue or the body. In this way, the scene of fighting the
dragon -regarded in Sufi circles as a sign of both miraculous power and spiritual maturity- is ritually reenacted.
Within this framework, the iconography of fire, iron, the gii/, and the dragon intertwines in Rifai ritual practice,
acquiring multilayered symbolic meanings and constructing a holistic narrative. The objects were examined
in terms of their formal and symbolic characteristics and production process, showing they were made with
common materials and techniques. In addition, by considering spatial and historical contexts, the study aims to
determine their place and period of production. In this context, inventory records identify two of the objects as
belonging to the ibn-i Meddas Abdiilhalim Tekke in Istanbul, while it is suggested that the remaining eight may
have belonged to one or more Rifai tekkes in Edirne. By evaluating the institutional development of the order
alongside the founding and activity periods of the tekkes directly or indirectly connected to the objects, it is
proposed that the Riféi gii/ objects under study may date to the 19th century. The study concludes that, beyond
serving as functional ritual tools, the Rifai giil objects are works of art imbued with profound symbolic meaning
and, in terms of historical context and aesthetic value, constitute significant cultural documents.

Keywords: Edirne Museum, Rifdi Giil Objects, Fire, Snake and Dragon, Ritual.
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Giris

Insanin kutsal olan ile iliskisinde, inancin1 kanitlamak ve baskalaria gostermek
amaciyla bedeni zorlayici eylemleri goze almasi, kokleri cok eskiye dayanan ve pek ¢ok
inang sisteminde karsilasilan bir pratiktir. Bu baglamda, bedeni zorlayici mistik davranig
bigimleri ve disa vurumlar, hemen hemen her inang sisteminde “ibadet” formuna biirlinmiis
bir kimlikle karsimiza ¢ikabilmektedir (Aykat, 2012, 82-83; Glizeldal, 2019, 62-63). Bireysel
iman deneyiminin derinlesmesine firsat veren bu tiirden ritiieller, ayn1 zamanda topluluk
oniinde inancin goriiniir hale gelmesini de miimkiin kilmaktadir. Inang ve bedensel deneyim
arasindaki iliskiyi gliclendiren bu askin bedensel sinanmalar, topluluk i¢in birer gosterge ve
esik gorevi de iistlenir. Ozellikle atese direnme ve onu kontrol etmeye dayali uygulamalar,
hem bireyin manevi halinin sinanmasi hem de ilahi kudretin goriiniir kilimmas1 agisindan
onemli bir rol iistlenmistir. Zira ates gibi yakici ve yok edici bir gii¢ karsisinda bedenin zarar
gormeden varligini siirdiirmesi, kisinin manevi kudretinin bir tezahiirii olarak yorumlanir-
ken, ritiiel baglamda ise ilahi korumanin bir tecellisi olarak algilanmistir. Buna bagl olarak
atesten etkilenmemek ya da atese hitkmetmek ilahi dinlerde de peygamberlerin mucizeleri,
evliyalarin ise en belirgin kerametleri arasinda yer almustir. Nitekim Hz. ibrahim’in manci-
nikla atesin ortasina atilmasina ragmen hicbir sekilde etkilenmemesi, Kur’ani anlatida atesin
berd (serin) ve selam (yakiciligini yitirmis) kilinmasiyla agiklanir (Aydin, 2015, 119). Bu
anlatilarda atesten etkilenmemek, ilahi iradenin doga yasalarini askiya alabilme kudretinin,
secilmis kullarii koruyusunun ve onlarin manevi mertebelerinin ilahi tasdikinin kesin isareti
olarak kabul edilmistir (Tanyu, 1991, 55).

Islamiyet’in, ibadetlerin bireyin fiziki sinirlarmi asir1 zorlamadan yerine getirilmesine
yonelik genel tavrina karsin, bazi tasavvuf ekollerinin bedensel sinanmay1 manevi deneyimi
derinlestiren bir yontem olarak benimsedikleri bilinmektedir. Bilhassa Rifaiyye tarikati, zikir
esnasinda sergilenen ve bedenin sinirlarini zorlayan ritiiel repertuartyla emsalleri arasinda
0zglin bir yere sahiptir. Burhan olarak adlandirilan bu uygulamalar arasinda bilhassa ateste
kizdirilan ve giil olarak adlandirilan demir gubuklarin yalanmasi veya viicuda tatbik edilmesi
en yaygin pratiklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ates, demir ve beden arasinda kurulan bu
carpict iligkinin, dervisin manevi hélinin sinanmasina hizmet ettigi ve ayn1 zamanda giiglii
bir sembolik dil iirettigi soylenebilir.

Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi biinyesindeki Tiirk Islam Eserleri Miizesi
koleksiyonunda yer alan bir grup Rifai giilii, bu sembolik dilin somut 6rnekleri olarak kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Tamamu stilize yilan/ejder formunda tasarlanmis on eserden olusan bu
koleksiyon, miize deposunda muhafaza edilmektedir. Calismada, ritiiel anlamlarinin yani
sira malzeme, bi¢gim, sembolik ve estetik 6zellikleri bakimindan da incelenen eserler; Rifai
ayinleri baglaminda birer sanat nesnesi olarak degerlendirilmistir. Olgi, fotograf ve gizimler'
araciligryla belgelenen ornekler, aidiyet, tarihleme ve koleksiyona katilma bigimi dikkate
almarak ayrintilt bir sekilde analiz edilmistir.

! Cizimler Arkeolog Osman Vuruskan’in titiz ¢aligmasinin tiriiniidiir. Kendisine gok tesekkiir ederim.
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Rifailik, Ates ve Keramet

Kurucusu Ahmed er-Riféai’ye (6.1182) nisbetle Rifaiyye ve Ahmediyye olarak bili-
nen tarikat, Bataih? bolgesinde kurulmasina bagli olarak Bataihiyye adiyla da anilmistir.
Geng yasta kalabalik bir miirit kitlesinin basina gecen Ahmed er-Rifai, tarikatin kurumsal
yapisini kendi sagliginda olusturmus; bu yapi, onun ¢ocuklari ve torunlarinin faaliyetleriyle
kisa stirede farkli cografyalara yayilmistir. (Tahrali, 2008, 99-102; Tahrali, 2015, 287, 290,
294-295). 13-14. yiizyillarda Anadolu ve Rumeli’de giiglii bir organizasyon gdsteren ilk
Arap kokenli tarikat olan Rifaiyye’nin, Osmanli Devleti’nin kurulus déneminde de c¢esitli
merkezlerde varlik gdsterdigi anlasilmaktadir (Kopriilii, 1991, 95-96; Isin, 1994, 326). Ta-
rikatin Istanbul’a gelisi 16. yiizy1l sonlarina tarihlense de baskentteki kurumsal ve kitlesel
varliginin 18. yiizyilda, Uskiidar’da Rifai Asitanesi’nin kurulmastyla belirginlik kazandig
kabul edilmektedir. Bu gecikmenin, 15. yiizy1l ortalarindan itibaren sehirde Horasan ve Ana-
dolu kokenli Tiirk tasavvuf ekoliine mensup tarikatlarin etkin olmastyla iliskili olabilecegi
diistiniilmektedir (Isin, 1994, 326). 19. yiizy1l sonlarinda Balkanlar’da genis bir faaliyet
alanma ulasan tarikatin, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde sadece Istanbul’da en az kirk tekkeyle
temsil edildigi anlasilmaktadir (Sapolyo, 1964, 464-465).

Ahmed er-Rifai’nin 1160’taki hac ziyareti, tarikatin 6zgiin ritiiellerinin ortaya ¢ikisi
acisindan bir doniim noktasidir. Zira hac doniisii Medine’yi ziyaret eden Ahmed er-Rifai nin,
Hz. Peygamber’in kabrine geldiginde “es-Selamii aleyke ya ceddi!” diyerek selam verdigi,
orada bulunanlarin ise Hz. Peygamber’in “Aleyke’s-selam ya veledi!” seklinde karsilik
verdigini isittikleri rivayet edilmektedir. Bu hitabin ardindan cezbeye kapilarak diz ¢oken
Ahmed er-Rifai’nin “Uzakta iken benim yerime varip topragini opsiin diye sana ruhumu
gonderiyordum; simdi bu devlet bedenime de nasip oldu; uzat elini de dudaklarimla 6peyim”
anlamina gelen siirini okudugu, bunun {izerine Hz. Peygamber’in kabrinden nirani bir el
uzandig aktarilmaktadir. Buna sahit olan miiritler cezbe halinde ellerindeki tiirlii alet ve
atesle kendilerini tahrip etmis fakat bedenlerinde higbir hasar olusmamustir (Yahya Agah
el-Istanbuli, 2005, 167-168, 207; Tahrali, 2015, 286; Inanger, 2015, 325). Bu menkibe, hem
Ahmed er-Rifal’nin seyhlikten evliyaliga gecisinin hem de daha sonraki donemde burhan
adiyla sistematiklesecek olan ayinlerin teolojik ve sembolik zeminini olusturmaktadir. Za-
manla tarikatin en belirleyici niteliklerinden biri haline gelen burhan, ayn1 zamanda miirsit
ile miirit arasindaki biat ve s6zlesmenin samimiyetine baglidir. Zira burada miiridin seyhine
ve ona atfedilen kerametlere yonelik kosulsuz bir teslimiyeti s6z konusudur (Atasoy, 2005,
138-139).

2 Bataih, giintimiizde Irak’in giineyinde, Basra ile Vasit arasinda yer alan, Dicle ve Firat nehirlerinin olusturdugu genis batak-
lik bolgesini ifade etmektedir. Ortagag Islam kaynaklarinda yari bagimsiz yerel giiglerin ortaya ¢iktig1 stratejik bir cografya
olarak anilmaktadir (Yildiz, 1992, 195-196).
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Sekil 1: Burhan Ayini (d’Ohson) (inanger, 2015, 330).

Sadece baz1 6zel giin ve gecelerde gerceklestirilen burhan merasimlerinde atese girme,
vahsi hayvanlarla oynama, zehir igme, cam pargalar ¢igneme, viicuda delici-kesici aletler
saplama gibi asir1 ve askin bedensel sinanmalar (Sekil 1), ancak bdylesi katt bir teslimi-
yetle miimkiindiir. Nitekim vurmali sazlarin belirledigi bir tempoda ism-i celal zikrinin en
hizlandig1 yerde zikri yoneten seyh, kilig, sis, t1g, topuz gibi aletleri (Sekil 2) zikir yapan
dervisler arasindan sectiklerinin karin, yanak, girtlak, g6z ucu gibi yerlerine saplar. Bu
sirada kan akmaz ve higbir ac1 belirtisi gostermeyen dervisler, viicutlarina saplanmis aletleri
elleriyle tutarak zikre devam eder (Tahrali, 2008, 101). Burhan gdstermekle Rifailer, Allah
dilemedikge atesin yakmayacagi ve keskin aletlerin kesmeyecegi inancini delillendirirken,
ayni zamanda Ahmed er-Rifail’ye atfedilen kerametleri tekrar ederek, pirleriyle hem maddi
hem manevi temaslari siirdiiriirler (Yahya Agéh el-istanbuli, 2005, 168-169).
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Sekil 2: Rifai Harp Aletleri (Yahya Agah el-istanbuli, 2005, 168, 338)

Ahmed er-Rifai’nin “Ask atestir” sozii (Tanyu, 1991, 55) ile kendisine atfedilen “Eger
bir atese ismim anilacak olsa asla alev alev yanmaz” ve “Atesin alevleri yiikseldigi esnada
zikredince, mahlikatin rabbinin izniyle alevler benim i¢in sakinlesir” seklindeki ifadeler,
tarikatin geleneginde ates ile keramet arasindaki baglantiy1 gostermektedir. Benzer sekilde
Rifai’nin torunu Ibrahim el-A‘zeb, aslan ve yilan gibi vahsi hayvanlarin yani sira atesle de
oynamus, irsat i¢in Iskenderiye’ye génderilen Ebii’l-Feth el-Vasiti’nin halifesi Abdiisselam
el-Kalibi ise yanan atesin i¢ine girerek soniinceye kadar kalmigtir (Tahrali, 2008, 101). Ke-
ramet giicliniin seyhler vasitasiyla siirdiiriilmesinde atesin merkezi roliinii ortaya koyan bu
anlatilar, tarikat mensuplarinin ilahi himaye altinda olduklar1 ve manevi kemale erigecekleri
diisiincesini de pekistirmistir. Nitekim bu fiillerin tarikatin sir ve bereketlerinden oldugunu
ifade eden Kenan Rifai, bu keyfiyetin miirsidin izniyle Ahmed er-Rifai’nin hizmetinde kay-
rilmis bulunanlarin hepsinde gegerli oldugunu belirterek yol ve pir irtibatina dikkat cekmistir
(Tahrali, 2015, 308-309; Coban, 2023, 277).

Kur’an-1 Kerim’de “hak ile batili birbirinden ayiran kesin delil” manasinda kullanilan
burhan, bazi Islam alimleri tarafindan Kur’an’in isimlerinden biri olarak da kabul edilmistir.
Biitiin siipheleri ortadan kaldiracak agiklikta ve higbir itiraza yer birakmayacak kesinlikte bir
delil olarak degerlendirilen burhan (Yavuz, 1992, 429), Rifaiyye tarikatinda fizik kurallarini
ve esyanin tabiatin1 agma seklinde tezahiir etmektedir. Ates ile burhan gdstermek sadece
Rifaiyye’ye 6zgii olmayip, Kadirilerin vecd halinde agk atesine daldiklari, Bedevilerin kizgin
sac iizerinde zikrettikleri (Yahya Agah el-Istanbuli, 2005, 167), Sa‘dilerin de ates ile ilgili
cesitli ritlieller icra ettikleri bilinmektedir (Coban, 2023, 270-271, 273, 275, 277).

Rifai Giilii: islev ve Bicimsel Ozellikler

Burhanda izhar edilen kerametlerden biri de ateste kizdirilan giil adi1 verilen demir
cubuklarin yalanmasi ya da viicuda tatbik edilmesidir. Muayyen zamanlarda ger¢eklestirilen
bu temas giil yalamak olarak da anilmaktadir (Kurnaz, 1996, 222). Meydanin ortasina ge-
tirilen bir mangalda kizdirilarak akkor hale getirilen giiller seyhe sunulur; bunlarin iizerine
bazi dualar okuyup iifleyen seyh, giilleri ya kendi yalar ya da derviglere verir. Kimi zaman
ise dervislerin belden yukarisi ¢ciplak olan viicutlarina temas ettirir (Brown, 1868, 222; Tah-
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rali, 2008, 101). “Ya Selam” ismi zikredilerek karsilanan bu temastan sonra ise ayin daha
da coskulu bir sekilde devam eder (Golpinarli, 2015, 132; Demirci, 2004, 61). Seyhin bir
dervisin agzina yumurta kirmasi, daha sonra ise kizdirilmis giilii agzina sokarak yumurtay1
pisirmesi ve dervisin yumurtay1 yemesi de burhanda icra edilen uygulamalardandir (Sapolyo,

1964, 166).

T -

T

*

N —

Sekil 3: Afyon Miizesi Rifai Giilleri (Altunkaynak Dugan, 2018, 595)

T ———
e ERSEEE—

Sekil 4: Ankara Etnografya (altta) ve Akhisar Miizesi Giilleri (Ceylan Erol, 2023, 472, 474).

Kullanim amacina bagl olarak yalama olarak da adlandirilan giiller (Altunkaynak
Dugan, 2018, 566, 579, 594), yass1 bir bag kism1 ve elle tutulmasini saglayan uzun bir saptan
olusmaktadir. Bas kisimlar1 daire, stilize yilan/ejder, hilal, teber, kasik ya da ters U gibi
cesitli bigimlerde olabildigi gibi saplarin form ve uzunluklar1 da degisebilmektedir (Sekil
2, 3, 4). Rifai giillerinin standartlagsmis bir formdan ziyade degisken bir bi¢im repertuarina
sahip oldugunu ortaya koyan bu gesitliligin, tarikatin anlam diinyasinin zenginligini yan-
sitt1g1 soylenebilir.
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Katalog

Kat. No: 1

Envanter No: 1148

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme

Uzunluk: 52,5 cm

Siisleme: -

Tanim: Agzi agik bas kismi1 3 cm genisliginde olup yassidir. Bastan itibaren daralan eser, sapin yarisina
kadar yassi devam etmekte, ardindan 1,2 cm ¢apinda silindirik bir form kazanmaktadir. Sap, topag
bi¢iminde bir ucla sonlanmaktadir.

Miizeye Gelis Yeri: Istanbul Unkapani Ibn-i Meddas Abdiilhalim Tekkesi

Katalog No: 2

Envanter No: 1149

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme

Uzunluk: 51 cm

Stisleme: -

Tanim: Agzi agik yassi bas, 1,3 cm genisligindedir. Bas kismindan sonra kademeli bir sekilde daralan
sap, 1 cm capinda silindirik bir form kazanir. Sap, kiit bir u¢la sonlanmaktadir.

Miizeye Gelis Yeri: Istanbul Unkapani Ibn-i Meddas Abdiilhalim Tekkesi
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Kat. No: 3

Envanter No: 1150

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme, oyma

Uzunluk: 53 cm

Stisleme: -

Tanim: Agz1 agik bas kisminda ¢ukur gozler belirgindir. 1 cm genisligindeki yassi bas kismindan sonra
hafif¢e daralan sap, 0,5 cm ¢apinda silindirik bir form kazanir. Ortasinda 1 ¢cm ¢apinda bir bilezik
yer alan sapin ucu topag¢ bigimindedir.

Miizeye Gelis Yeri:-

|

wo 0z
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0

Kat. No: 4

Envanter No: 1151

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme, oyma

Uzunluk: 57 cm

Stisleme: -

Tanim: Agz1 agik bas kisminda ¢ukur gozler belirgindir. 1 cm genisligindeki yassi bas kismindan sonra
hafif¢e daralan sap, 0,7 cm ¢apinda silindirik bir form kazanir. Ortasinda 1 ¢cm ¢apinda bir bilezik
bulunan sapin ucu topag seklindedir.

Miizeye Gelis Yeri: -

|

wo 0z
ol
0
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Kat. No: 5

Envanter No: 1152

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme, oyma

Uzunluk: 61 cm

Siisleme: -

Tanim: Agzi agik olan bas kisminda, ¢ukur gozler belirgindir. 1 cm genisligindeki yassi bas kismin-
dan sonra hafifge daralan sap, 0,5 cm ¢apinda silindirik bir form kazanir. 1 cm ¢apinda bir bilezikle
donatilmis olan sapin ucu topag seklindedir.

Miizeye Gelis Yeri: -

- — I———

%

wo 0z
0
0

Kat. No: 6

Envanter No: 1153

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme, oyma

Uzunluk: 61 cm

Siisleme: -

Tanim: Agz1 agik olan bas kisminda, ¢ukur gozler belirgindir. 1 cm genisligindeki yassi bag sap kis-
minda daralarak 0,5 cm ¢apinda silindirik bir form kazanir. 1 cm ¢apinda bir bilezik bulunan sapin
ucu topag seklindedir.

Miizeye Gelis Yeri: -

Ql

wo 0z
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0
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Kat. No: 7

Envanter No: 1154

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme

Uzunluk: 68 cm

Stisleme: -

Tanim: Bas kisminda agiz hafif sekilde belirtilmistir. 1 cm genisligindeki yassi bag sapa dogru da-
ralarak 0,5 cm ¢apinda silindirik bir form kazanir. 1 cm ¢apinda bir bilezikle donatilmis olan sapin
ucu topag seklindedir.

Miizeye Gelis Yeri: -

G e -—n;

Kat. No: 8

Envanter No: 1155

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme

Uzunluk: 68 cm

Stisleme: -

Tanim: 1,2 cm genisligindeki kivrimli ve yassi bas kismindan itibaren hafifce daralan eser 0,5 cm
capinda silindirik bir form kazanmaktadir. 1 cm ¢apinda bir bilezikle donatilmig olan sapin ucu topag
seklindedir.

Miizeye Gelis Yeri: -

Prm—— —(Q
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Kat. No: 9

Envanter No: 1156

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme, oyma

Uzunluk: 68 cm

Stisleme: -

Tanim: Bas kism1 agzi agik sekilde tasarlanmis olup, ¢ukur gozler belirgindir. 1,2 cm genisligindeki
yass1 bastan itibaren govde daralarak 0,5 cm ¢apinda silindirik bir form kazanir. 1 cm gapinda bir
bilezikle donatilan sapin u¢ kismi topag bicimindedir.

Miizeye Gelis Yeri: -

e J

% |

wo 0z
0l
0

Kat. No: 10

Envanter No: 1157

Malzeme: Demir

Teknik: Dévme, oyma

Uzunluk: 70 cm

Stisleme: -

Tanim: Bas kism1 agz1 agik sekilde tasarlanmis olup, ¢ukur gozler her iki tarafta belirgindir. 1 cm
genisligindeki yassi bastan itibaren daralan gévde, 0,6 cm ¢apinda silindirik bir form kazanmustir. 1
cm ¢apinda bir bilezikle donatilan sap, topag seklindeki bir ugla sonlanmaktadir.

Miizeye Gelis Yeri: -

_ - >
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DEGERLENDIRME

Malzeme ve Teknik:

Malzeme agisindan degerlendirildiginde, demirin Rifai giillerinin tiretiminde temel
unsur oldugu goriilmektedir. Yiiksek 1stya dayanikli ve saglam bir malzeme olan demir, 1s1l
islem sirasinda yapisal biitiinliigiinii koruyarak sekillendirilmeye elverisli olmasi ve atesle
dogrudan temas etmeye uygun yapisi nedeniyle bu tiir tarikat cihazinin iiretiminde tercih
edilmektedir. Teknik acisindan degerlendirildiginde, d6vme demirden imal edilen giillerin
geleneksel yontemler ve el isiligiyle iiretildigi sdylenebilir. Uretim siireci, demir levha veya
¢ubuklarin istenilen ebat ve dlciilerde kesilmesiyle baglamakta ve metalin yiiksek 1s1iya maruz
birakilarak doviilmeye hazir hile getirilmesiyle devam etmektedir. Dovme islemi sirasinda
metal, bir yandan istenilen forma sokulurken bir yandan da sap ve bas kisimlarindaki detaylar
islenir. Dovme siireci tamamlandiktan sonra metal, yeniden 1sitilip sogutularak sertlestiril-
mekte, dayaniklilig arttiran bu asama ayn1 zamanda deforme olmay1 da engellemektedir.
Son olarak yiizey piiriizleri giderilerek, kullanima hazir hale getirilir (Davulcu, 2015, 28-29).

Katalogda incelenen giillerin nerede iiretildigine dair dogrudan bir kayit veya belgeye
ulagtlamamustir. Bununla birlikte, aralarindan iki tanesinin (Kat. No. 1 ve 2) Istanbul’daki
bir tekkeye ait oldugunun tespit edilebilmesi, bu iki 6rnegin Istanbul’daki bir atdlyede, muh-
temelen siparis lizerine imal edilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Eserlerden sekizinin
(Kat. No. 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10) baz1 detaylar disinda birbirine olduk¢a benzedigi dikkati
¢ekmektedir. Oyle ki, 68 cm uzunlugundaki ii¢ 6rnek (Kat. No. 7, 8, 9) ile 61 cm uzunlu-
gundaki iki 6rnek (Kat. No. 5 ve 6) bu benzerligi boyut agisindan da gostermektedir. Ortak
iiretim teknikleri de goz o6niinde bulunduruldugunda, s6z konusu eserlerin Edirne’deki bir
atolyede ve benzer tarihlerde iiretilmis olabilecegi akla gelmektedir.

Caligmada ele alinan 6rneklerin tamamu stilize yilan/ejder formunda olup, uzunluklar
51 cm (Kat. No. 2) ile 70 cm (Kat. No. 10) arasinda degismektedir. Bas kismi yass1 ve genis
bir bigimde tasarlanmig (Sekil 5) olup ters U seklindeki kavisten sonra hafifce daralarak sap
kisminda silindirik bir form kazanmaktadir. Sekiz eserde (Kat. No. 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10)
sap lizerinde dairesel kesitli bilezikler yer almakta (Sekil 6); bir 6rnek (Kat. No. 2) disinda,
incelenen eserlerin tamaminda sap, topac bigiminde bir ugla sonlanmaktadir. Alt1 eserde
(Kat. No. 3,4, 5, 6,9, 10) basin iki tarafinda goz detaylar1 islenmistir.
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Kat. No.1 bas detayr ~ Kat. No. 2 bag detay1  Kat. No. 3 bas detayr ~ Kat. No. 4 bag detayr Kat. No. 5 bas detay1

Kat. No. 6 bas detayr ~ Kat. No. 7 bas detay1 ~ Kat. No.8 bag detay1 Kat. No. 9 bas detayr Kat. No.10 bag detay:

Sekil 5: Bas Detaylart

Kivrimli stilize yilan/ejder formu, gorsel oldugu kadar islevsel agidan da amaca uygun
bir tasarim sunmaktadir. Uzun sap, giiliin rahat kavranmasini saglarken; yassi ve genis
bas kismi, bilhassa dil olmak iizere viicuda temas ettirilmeye elverisli, pliriizsiiz bir ylizey
olusturmaktadir. Bas kisminin kavisli yapisi ise bu yiizeyin iki yana agilarak temas alaninin
genislemesine imkan vermektedir. Bu baglamda Kat. No. 1°de 3 cm’lik bas genisligi, formun
etkisiyle iki yana yayilmakta ve yaklasik 6 cm’ye ulasan bir temas yiizeyi olusturarak s6z
konusu islevselligi acik bigimde ortaya koymaktadir. Incelenen eserler arasinda Kat. No. 1,
en genis bas formuna sahip 6rnek olup, bunu 1,3 cm bas genisligi ile Kat. No. 2 ve 1,2 cm
bas genisligi ile Kat. No. 8 ve Kat. No. 9 takip etmektedir. Diger eserlerde (Kat. No. 3, 4,
5,6, 7, 10) bas genisligi 1 cm olarak 6l¢iilmiistiir (Sekil 3).

S6z konusu tasarimin ayni zamanda 1s1 dengeleme islevi tistlendigi de anlagilmaktadir.
Dogrudan atese temas eden bas kisimlarinin genis ve yasst; saplarin ise daha dar ve silindirik
olmasi, kesit degisikligine bagl olarak 1smin yayilmasini dnlemekte; bdylece baslar akkor
hale gelene kadar 1sitilsa da saplar rahatlikla tutulabilmektedir. Saplarin uzun ve bilezikli
yapisi da 1s1 kontroliine katki saglayan diger bir ¢ozimdiir®.

? Malzeme, 1s1 yalitimi ve imal siireci hakkinda mesleki tecriibesini paylasan Makine Teknisyeni ve demir gelik ustasi
Hikmet Giiray’a tesekkiir ederim.
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Kat. No. 3 bilezik detay1  Kat. No. 4 bilezik detay1 Kat. No. 5 bilezik detay1 Kat. No. 6 bilezik detay1

Kat. No. 7 bilezik detayr  Kat. No. 8 bilezik detayr ~ Kat. No. 9 bilezik detayr Kat. No. 10 bilezik detay1

133

Sekil 6: Bilezik Detaylar1

Sekiz eserde (Kat. No. 1, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10) agiz acik bi¢imde islenmis olup bu
durum, figiirlere hareket ve karakter kazandirirken ayni1 zamanda ¢atal dil gibi fiziksel bir
Ozellikle dogrudan bag kurulmasini da desteklemektedir. Figiirlere profilden ele alinan bir
portre etkisi katan bu islenis tarzi, alt1 eserde (Kat. No. 3, 4, 5, 6, 9, 10) her iki yiizde ¢ukur
seklinde belirginlestirilen gozlerle de pekistirilmistir. Tki eserde (Kat. No. 2 ve 8) ise bu
detaylarin hig birine yer verilmemis olup, goriiniim siluet halindedir.

Gozlerin gukur bicimde tasvir edilmesi, figiiriin canli ve uyanik oldugu izlenimini
giiclendiren bir unsur olarak yorumlanabilir. Literatlirde yer alan bazi1 6rneklerde g6z deta-
yinin badem formunda iglendigi de goriilmektedir (Ceylan Erol, 2023, 473).

Aidiyet ve Tarihlendirme

Aidiyet agisindan degerlendirildiginde eserlerden iki tanesinin (Kat. No. 1 ve 2) Istanbul
Unkapani’nda yer alan Ibn-i Meddas Abdiilhalim Tekkesi’ne ait oldugu, kayitlar araciligryla
tespit edilebilmektedir. Halk arasinda Seyh Halim Tekkesi ve Karasarikli Tekkesi olarak da
bilinen bu yapinin, 6zellikle Yesil Tulumba Tekkesi adiyla meshur oldugu anlagilmaktadir
(Kog, 2021, 917). Misir Carsisi’nda aktarlik yapan Seyh Ahmed Abdiilhalim b. Ali Efendi’nin
H. 1262/M. 1845-1846 yilinda kendi evini dergaha doniistiirmesiyle kurulan tekkenin ilk
seyhi de kendisi olmustur. Tekkenin 1875 tarihli bir vakfiyesi oldugu bilinmektedir. Oglu
bulunmayan Abdiilhalim Efendi’nin vefatindan sonra ise tekkenin bagina, mahalle imami
da olan Hafiz Mustafa Efendi ge¢mistir.* Onceleri tek katl kiigiik bir bina olan tekkenin,
meydan odasi, serbet odasi, seyh odasi, kahve odas1 ve bir dolapli odadan meydana geldigi,
arka tarafinda ise ii¢ hela bulundugu anlasilmaktadir. Seyh Mustafa tarafindan ikinci bir
kat eklenerek genisletilen tekkeye iic oda daha ilave edilip alt kismi ise selamlik olarak
diizenlenmistir (Kog, 2021, 917). 1918’de meydana gelen bir yangindan etkilenen tekke, bu
hadiseden sonra faaliyetini siirdiirse de (Sevil, 2018, 91) glinlimiize harap halde ulasabilmistir.

4 Tasavvuf meyyal bir aileden gelen Abdiilhalim Efendi, Rifaiyye tarikatindan Seyh Karasarikli Ibrahim Sabri Efendi’nin
dervisi ve halifesi olup, kardesi Seyh Mehmed Kéamil Efendi’nin (6.1841) ise Unkapan Sazeli Tekkesi postnisini oldugu bi-
linmektedir. Vakfiyenin diizenlenmesinden bir yil kadar sonra, 90’11 yaslarinda vefat eden Seyh Abdiilhalim Efendi tekkesi
derununa defnedilmistir (Sevil, 2018, 90-91; Kog, 2021, 917).
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Istanbul’daki bu tekkeye ait giillerin ne zaman ve nasil Edirne Arkeoloji ve Etnografya
Miizesi’nin koleksiyonuna dahil edildigini tespit etmek zor olmakla birlikte, bazi dolayl
bilgiler karanlikta kalan bu hususu bir nebze de olsa aydmlatir niteliktedir. Zira II. Diinya
Savasi sirasinda, Edirne Miizesi’ndeki bazi eserler giivenlik amaciyla Istanbul’a génderilmis
ve bu siirecte nereye ait olduklar ile koleksiyona ne zaman dahil edildiklerine dair detaylar
da kaydedilmistir. Konumuz olan giiller, bu listede yer almamakla birlikte, listedeki iki lev-
hanm Ibn-i Meddas Abdiilhalim Tekkesi’ne ait oldugu ve Ankara Etnografya Miizesi’nden
getirilerek 7 Eyliil 1938 tarihinde Edirne Miizesi envanterine kaydedildigi goriilmektedir
(Karakaya, 2016, 107-108). Bu bilgiden hareketle, Abdiilhalim Tekkesi’ne ait giillerin de
biiyiik olasilikla ayn1 donemde Edirne Miizesi’ne kazandirildigi sdylenebilir.

Aidiyeti kesin olarak belirlenemeyen sekiz giiliin (Kat. No. 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10) ise
Edirne’deki Rifai tekkelerinden biri veya birkagina ait olabilecegi kanaatindeyiz. Zira Edirne
Miizesi koleksiyonu olusturulurken 6ncelikli olarak yerel kaynaklardan eser toplamaya 6nem
verildigi; tekke ve camilerdeki esyalarin bu amagla tasnif edildigi anlagilmaktadir (Karakaya,
2016, 30). Bu baglamda, Edirne’deki Rifai tekkeleri, konumuz olan eserlerin ait olabilecegi
olast mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sehirde 18. yiizyildan itibaren temsil edildigi kabul
edilen Rifaiyye ile baglantili tekkelerden Ibrahim Ecel Tekkesi (H.1194/M.1780-81), Kabuli
Baba Tekkesi (H.1231/M.1815-16) ve Kanatlikoprii/ Rifai Tekkesi (19. yy?) kurulus itiba-
riyle tarikata mensup kabul edilirken; Hact Memi Tekkesi (19. yy?) ile Noktacizade Kasim
Efendi Tekkesi’nin (19. yy) ise bir donem Rifai tarikati tarafindan kullanildig: anlasiimak-
tadir (Akeil, 2009, 127-128, 150-151, 165-166, 181, 208). Ad1 gegen yapilarin tamami, 30
Kasim 1925 tarihli yasa ile kapatildigindan, konumuz olan giillerin bu tarihten sonra miize
koleksiyonuna dahil edilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Nitekim 1929 yilinda Hayat
Dergisi’nde ¢ikan bir yazida, miizenin bir boliimiinde tekke esyalarinin sergilendigine yer
verilmekte ve teshir edilen eserler arasinda giiller de sayilmaktadir (Karakaya, 2016, 31).
Bu yazi, giillerin hangi tekkelere ait olduguna deginmese de 1929 yilinda koleksiyonun bir
parcast olduklarinin tespit edilmesi agisindan degerli bilgiler icermektedir.

Rifaiyye’ye ait bazi cihaz-1 tarikat iizerinde cesitli tarihler, kisi veya tekke adlarina
yer verildigi tespit edilse de (Demirci 2004, 61; Ceylan Erol, 2023, 479, 631; Giiray Giilyiiz
2025, 172, 174, 194, 201-202), incelenen giillerde bu tiir detaylar bulunmamaktadir. En-
vanter kayitlar1 da tarihlemeye dair bilgi icermemektedir. Ancak Ibn-i Meddas Abdiilhalim
Tekkesi ile birlikte Edirne’de Rifai baglantili tekkelerin neredeyse tamaminin 19. ylizyilda
kurulmus olmasi, ayinlerde kullanilan techizatin bir parcasi olarak giillerin de bu dénemde
temin edilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Buna bagli olarak, konumuz olan giillerin 19.
yiizy1la ait olabilecegi kanaati olusmaktadir. Ote yandan, dayanikl ve tamire elverigli olan
bu tarikat cihazlarmin daha erken bir donemde iiretilmis olmasi veya daha eski tarihli bir
tekkeden miras kalmasi da miimkiindiir. Bu konuda ortaya ¢ikabilecek yeni bilgi ve belgeler,
eserlerin tarihlendirilmesine iligskin degerlendirmelerin kesinlesmesine katki saglayacaktir.

Benzer bazi 6rneklerde arastirmacilarin, yilan/ejder formunun tasvir bi¢imini tarihlen-
dirmeye imkan veren bir unsur olarak degerlendirdikleri; eserlerde ejder figiiriiniin belirgin
olmasini 18. yiizyila, zor secilecek dlgiide stilize edilmesini 19. ylizyila, ejder formunun
ortadan kalkmasini ise 19. yiizyil sonlari-20. yiizyil baslarina isaret eden 6zellikler olarak
kabul ettikleri goriilmektedir (Ceylan Erol, 2023, 632). Ancak donem 6zelliklerinin ve iislup
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egilimlerinin her merkezde ya da atdlyede es zamanli goriilmedigi, bilhassa baskent ile tagra
arasinda belirgin farkliliklarin ortaya ¢ikabildigi goz 6niinde bulunduruldugunda, s6z konusu
Olgiitlerin her drnek icin gecerli olmayabilecegi anlagilmaktadir.

Sembolik Okuma

Rifai tarikatinda seyhin Ahmed er-Rifai ile maddi ve manevi bagini, miiridin seyr-u
stilik siirecindeki manevi olgunlugunu goriiniir kilan burhan ayininde kullanilan giiller, cok
katmanl1 bir sembolik yapinin tezahiirleri olarak degerlendirilebilir. inceleme konumuz olan
eserler 6zelinde ise bu yapinin 6zellikle ates, giil ve yilan/ejder imgelerinde yogunlastig
goriilmektedir.

Atesten zarar gdrmeme Hz. Ibrahim’e dayandirilan burhandir (Ceylan Erol, 2023,
633). Bu baglamda Rifai tarikatinin ayinlerinde kullanilan giillerin Hz. Ibrahim ve muci-
zesiyle ilgili oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Ug semavi din olan Yahudilik, Hristiyanlik
ve Islamiyet’te Hz. Ibrahim, tevhid inancinin yerlesmesi i¢in miicadele eden ve inananlarmn
biiylik atasi olarak kabul edilen bir peygamberdir. Putlar1 kirmasi sebebiyle putperestler
tarafindan atese atilmis, ancak Allah’mn, “Ey ates, ibrahim’e kars: serinlik ve esenlik ol!”
emri iizerine ates onu yakmamistir (el-Enbiya 21/68-70). Bu kissa Islami eserlerde daha da
zenginlestirilerek aktarilmis; elleri kollar1 bagl Hz. Ibrahim’in Nemrut’un emriyle mancinikla
atese firlatildig, iizerinden gegen kuslarin bile yanarak helak oldugu bu atesin Hz. Ibrahim
i¢in giil bahgesine déniistiigiine inanlmistir. Baz1 kaynaklara gére Hz. Ibrahim atesin iginde
yedi giin, bagkalarina gore ise kirk ya da elli giin kalmistir (And, 148-150; Kurul, 2010,
117-122). Hz. Ibrahim’in atese atilmas1, sembolik olarak tasavvuf kiiltiiriinde 5nemli bir yer
tutmustur. Atesin yakmaz olusunun imanin tasdik hallerinden biri olarak kabul edilmesi ve
ates ile giil arasinda doniisiime dayali bir bag kurulmasinda bilhassa bu kissanin etkili oldugu
anlasilmaktadir (Demirci, 2004, 61; Ceylan Erol, 2023, 498, 634, 646).

Gizel gortiniimii, etkileyici rengi ve kokusuyla cennet ¢igegi olarak tahayyiil edilen
giil, Islam{ gelenekte Hz. Peygamber’in sembolii olarak kabul edilmistir (Yahya Agéh el-is-
tanbuli, 2005, 201). Bicim ve renk yoniinden ¢esitli anlamlar yiiklenen bu ¢igegin kirmizi
renkte olani kana, saraba ve atese benzetilmistir. Tasavvuf edebiyatinda ilahi askin sembolii
olan giiliin, giizel ta¢ yapraklar1 ile Cemal, dikenleriyle ise Celal sifatlarin1 en milkemmel
bicimde yansittig1 kabul edilmis (Uludag, 2001, 149), gonca hali vahdet, agilmis hali ise
cokluk ve bollugu simgeleyen kesret kavramryla iligkilendirilmistir (Kurnaz, 1996, 220-221;
Alsancak, 2017, 60, 142).

Bilginin kalpte meydana gelen meyvesi olarak kabul edilen giil ile merkezi temsil
eden daire formu arasinda ikonografik bir bag oldugu goriilmektedir. Buna bagli olarak
tarikatlarin en belirgin alametlerinden biri olan taglarin tepesine dikilen yuvarlak parca da
giil adin1 almigtir (G6lpinarli, 2015, 132; Cebecioglu, 2009, 235). Bu agidan degerlendi-
rildiginde, sap ve ¢igekten meydana gelen bitkisel giil formu ile bas kisimlar1 yuvarlak ya
da kagik bi¢iminde olan, ateste kirmizilasan bazi Rifai giilleri arasinda sekilsel bir baglanti
kuruldugu distiniilebilir.

Incelenen eserlerin bas kismu stilize yilan/ejder figiirii seklinde tasvir edilmistir. Fiziksel
yapist, biyolojik 6zellikleri ve yagam bi¢imiyle hem korku hem de saygi uyandiran yilan,
buna bagl olarak ¢ok yonlii bir sembole doniismiistiir. Suda veya karada yasayabilmesi,
deri degistirerek kendini yenilemesi, ayaklari olmadan hizli hareket edebilmesi ve uzun
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Omiirlii olmasi gibi 6zellikleriyle yilan, dogaiistii giiglerle baglantili bir varlik olarak tahayyiil
edilmistir. Ote yandan, zehirli olmasi, yerde siiriinerek ilerlemesi, sogukkanli yapisi ve her
yerden gecerek avina ulasabilmesi, onun tehlikeli, sinsi ve hatta lanetli bir yaratik olarak
algilanmasina yol agmistir. Farkli inaniglarda kehanet ve bilgelik kaynagi olarak dnemli bir
rol tistlenen yilan, ¢cok sayida yavrulamasi nedeniyle dogurganlik ve cinsellikle de iliskilen-
dirilmistir. Y1lan, ¢ogu mitolojide hayat ile 6liim, su ile toprak, gok ile yeralt1 ve iyilik ile
kotiiliik gibi birbirine zit kavramlarla baglantili kabul edilmistir (Giirkan, 2013, 527-529).

Kur’an-1 Kerim’de sadece Hz. Misa nin asas1 baglaminda yer alan yilan, Islami diinya
goriigiinde genellikle kotiiciil bir hayvan olarak kabul edilmis; hatta cinlerin yilan kiligina
girebildigine inanildigindan, bir ¢esit cin sayilmistir. Bu yaklasim, yilanla kurulan iliskinin
siradan bir diizlemde diisliniilemeyecegini ortaya koyarken, bu temasin ancak 6zel ve istisnai
bir yetenekle miimkiin olabilecegi fikrini de beraberinde getirmistir. Bu baglamda, Yahudi
ve Islam geleneginde Hz. Miisd’nin mucizelerinden biri, asasinin firavunun sihirbazlarinin
yilanlarini yutan bir yilana doniismesidir (Giirkan, 2013, 528-529). Bu anlati, yilanin kimin
elinde veya hizmetinde olduguna bagl olarak olumlu veya olumsuz nitelikler kazandigina
isaret eder. Bu ¢ok katmanli sembolik yapi, yilan ile ejderhanin 6zdeslesmesine de zemin
hazirlamis; ejderha genellikle ugan, ates sagan, govdesi pullu devasa bir yilan olarak tasavvur
edilmistir (And, 2007: 323-327; Cevrimli, 2012, 205, 208; Giiray Giilyiiz, 2020, 63). Sap
uzunluklar1 da dahil olmak {izere, giillerde yer verilen bazi detaylar, islevsel 6zelliklerin
yani sira sembolik anlam alanini da genisleterek figiirtin yilandan ejderhaya dogru evrildigi
bir okuma ihtimalini diisiindiirmektedir. Bu gegisin, Kat. No. 10’da 70 cm, Kat. No. 7, 8 ve
9’da ise 68 cm’lik uzunluklarla; Kat. No. 1’de ise bas genisligi ve belirgin sekilde agilmis
agi1z ile temsil edildigi sOylenebilir.

Insanm en biiyiik diismani olan nefsi ¢esitli istiarelerle tasvir eden sufiler, onu genel-
likle korkung bir y1lana ya da ejderhaya benzetmistir (Uludag, 2006, 528). Yilan benzetmesi
nefsin sinsi yoniine dikkat ¢ekerken, ayni zamanda her yerden ¢ikabilecek bu diigmani si-
radanlastirarak onun miicadele edilebilir oldugunu da vurgulamaktadir. Nitekim tasavvufl
bakis agisina gore, ne kadar kotli olursa olsun nefsi 1slah etmek ve disiplin altina almak
miimkiindiir (Uludag, 2006, 528). Bu baglamda, ateste kizdirilan yilan/ejder bash giillerin
viicuda tatbik edilmesi, Rifai dervislerine, nefis ejderhasiyla hem sembolik hem de somut
bigcimde karsilagma ve onu kontrol altina alma imkani saglamaktadir. Giillerin bag kisminda
tasvir edilen yilan/ejderha, nefis atesini dilinde sondiiren dervigin adanmislhiginin sembolii
olarak da yorumlanmaktadir (Ceylan Erol, 2021, 628)

Tiirk-Islam tasavvuf geleneginde y1lan veya ejderha ile miicadele motifi genel olarak iki
temel anlama sahiptir. Bunlardan ilki, iyiligin k&tiiliige galip gelmesini simgelerken; ikincisi
ise ejderhanin 6ldiiriilmesinin bir gii¢, erdem ve erginlesme sembolii olarak yorumlanma-
sidir (Coruhlu, 2014, 42). Bu baglamda degerlendirildiginde, dervisin ates sagan ejderhay1
elinde tutarak kendi bedeninde sondiirmesi, bir tiir miicadele sahnesi olarak okunabilir. Bu
miicadele, sembolik bir anlatimin Stesine gecerek, seyircilerin gézleri dniinde gerceklesen
ve fiziksel gerceklige sahip bir karsilagma niteligi tasir. Eserlerin tamaminda yilan/ejderha,
boyun egmis bir pozisyonda ve bas kismi ezik bigimde tasvir edilmis olup, bu durus, etkisiz
hale getirildigini gosteren gorsel bir isaret olarak degerlendirilebilir. Ayni sekilde, cogu eserin
(Kat. No. 3,4, 5, 6, 7, 8,9, 10) govdesi iizerinde yer alan bilezikleri de yaratigin kontrol
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altinda oldugunu gosteren birer diigiim olarak diisiinmek miimkiindiir (Sekil 6). Ikonografik
acgidan ejderha govdesindeki diigiimler (Sekil 7); Giines, Ay ve gezegenlerle iliskilendirilen
astronomik isaretler basta olmak {izere, maddi-manevi iktidar, gii¢ ve talih ifade eden ¢esitli
anlam katmanlarini igeren tilstmli semboller olarak degerlendirilmektedir (Oney, 1969, 190;
Cakmakoglu Kuru, 2008, 42). Tasavvufi baglamda ise tarikat cihazi iizerinde yer alan dii-
giimlerin, galebe ¢alinmig ya da denetim altina alinmis bir giicii temsil ettigi anlagilmaktadir
(Brown, 1868, 147, 149, 151). Kataloglanan 6rneklerde diigiim metaforuyla temsil edilen
kontrol altina alma durumunun Ankara Etnografya Miizesi’ndeki bir drnekte ise (Sekil 4)
basin govdeye baglanmasi seklinde ifade edildigi goriillmektedir.

Sekil 7: Bagdat Kalesi, Tilsimli Kapi iizerindeki ejderha figiiri
(Sarre & Herzfeld, 1911, T. X)

Yilan/ejder motifi Rifa1 giilleri disinda pek ¢ok tarikat cihazi ve tekke esyasi iizerinde
de sembolik olarak kullanilmigtir. Ancak konumuz olan eserler 6zelinde degerlendirildiginde
$0z konusu 6rneklerin form itibariyle dogrudan ejderhayi temsil ettigi ve bu bakimdan boynuz
nefirlerle benzerlik gdsterdigi soylenebilir (Giiray Giilyiiz, 2020, 62-64).

Sonug¢

Bu ¢alismada Edirne Miizesi’ndeki Rifai giilleri, tarikat ritiiellerinin bir pargast olmanin
otesinde, estetik ve sembolik agidan da énemli birer eser olarak ele alinmistir. Ozellikle giil
adlandirmasi ve yilan/ejder formu irdelenerek, bigim, islev ve sembolik anlamlarin birlikte
olusturdugu ritiiel biitiinliik somutlastirilmaya ¢alisilmis; ates, demir, giil ve yilan/ejder ara-
sindaki iliski, dervisin fiziki ve manevi giiclinii sinayan bir sembol olarak degerlendirilmis
ve Ozellikle nefis kavramiyla iligkilendirilerek ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda
baslarin ezik, boynun biikiik ve gévdenin diiglimlii olmasi, muhatabin kontrol ve itaat altina
alindigimin simgesi; uzunlugun artmasi, agizlarin acik olmasi gibi bazi 6zellikler ise yilan-
dan ejderhaya dogru olasi bir gegisin isareti olarak yorumlanmistir. Kontrol altina alinan
yilan/ejder formlu giillerin ayn1 zamanda rahat kavranma ve 1s1 iletkenligi gibi avantajlar
barindirdigi da anlagilmigtir.

Katalogda incelenen giillerin form, malzeme ve teknik 6zellikler bakimindan belirli bir
tipolojik biitiinliik sergiledigi goriilmektedir. Bununla birlikte form ve malzeme bakimimdan

Aris, Haziran/June 2026, Say1/Issue:28

137



138

Bahriye Giiray Giilyiiz

baska miize ve koleksiyonlardaki bazi eserlerle biiyiik benzerlikler ve ortak 6zellikler gos-
terdikleri de tespit edilmistir. Malzeme kalitesi, is¢ilik diizeyi, liretim siireci ve uygulanan
teknikler dikkate alindiginda, s6z konusu eserlerin bir demirci atdlyesinde, siparis iizerine
iiretilmis olabilecegi kanaatine varilmistir. Bu cercevede, Ibn-i Meddas Abdiilhalim Tekke-
si’ne ait oldugu belirlenen iki giiliin Istanbul’da; Edirne’deki Rifi tekkelerine ait olabilecegi
disiiniilen sekiz giiliin ise Edirne’de iiretilmis olabilecegi degerlendirilmistir.

Calismada, eserlerin miize koleksiyonuna katilis siireci ve tarihine dair bazi ¢ikarimlar
da yapilmistir. Bu cercevede, Edirne menseli eserlerin en ge¢ 1929 yilinda, Istanbul’dan
gelenlerin ise 1938’de Ankara Etnografya Miizesi’nden Edirne Miizesi koleksiyonuna ak-
tarilmis olabilecegi yoniinde bir kanaat ortaya konmustur. Eserlerin tarihlendirilmesinde ise
19. ylizy1l goriisii agirlik kazanmistir.

Sonug olarak, Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi® biinyesindeki Tiirk Islam Eserleri
Miizesi koleksiyonunda yer alan Rifai giilleri, iglevsel birer tarikat cihazi olmanin 6tesinde,
derin sembolik ve estetik anlamlar tagiyan sanat nesneleri olarak 6zel bir konuma sahiptir.
Bu eserler, tasavvufi ritiieller, tarihsel baglam ve estetik degerleri bir araya getiren kiiltiirel
belgeler niteligindedir. Edirne Miizesi koleksiyonunda yer alan Rifai giillerine odaklanan bu
calisma, sinirli sayidaki 6rnek tizerinden elde edilen bulgular1 daha genis bir degerlendirme

alanina tagimay1 ve tasavvuf ile maddi kiiltiir literatiiriine bir katki sunmay1 amaglamaktadir.

5 Yardim ve destekleri i¢in Edirne Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Miize Miidiir Vekili Sahan Kir¢in, Uzm. Aysegiil Bozkaya
ve Uzm. Zehra Pekpak’a tesekkiir ederim.
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