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Oz

Bu makalenin amact, 19. yiizy1l Osmanli kent yasamini gérsel diizlemde yansitan italyan ressam Alberto
Pasini’nin (d. 1826 — 6. 1899) 1870 yilina tarihlenen // Mercato Di Tophane (Tophane Pazari) adli eserini
¢ok boyutlu bir yaklagimla incelemektir. Sanatcinin ele aldig1 donemin cagdasi olmasi, betimlemelerinin
dogrudan gozleme dayanmasi ve eszamanli bir nitelik tasimasi bakimmdan 6nemlidir. Bu inceleme, s6z
konusu yapitin yalnizca estetik bir kurgu sunmadigini; ayn1 zamanda Osmanli kamusal mekanlari, toplumsal
iligkiler ag1 ve giindelik yasam pratiklerine dair tarihsel ve sosyolojik veriler igeren bir gorsel kayit islevi
gordigiinii ortaya koymaktadir. Bu cercevede mimari diizen, mekansal organizasyon ve figiiratif yerlesim
dikkate almarak, sanat¢cinin ampirik gozleme dayali yaklagimi ile Bat1 merkezli oryantalist bakis1 arasindaki
iligki ¢oziimlenmektedir.

Arastirma siirecinde gorsel betimleme ve elestirel ¢oziimleme teknikleri, karsilagtirmali sanat tarihi
perspektifi ve analitik sosyal baglam modeli birlikte degerlendirilmistir. Bu yontemsel ¢ergeve sayesinde,
kamusal ve dinl mekanlarin glindelik yagamdaki iglevleri ile {iretim ve tiiketim pratikleri, ayrica toplumsal
normlar somut gostergeler lizerinden incelenmistir. Bunun yani sira Pasini’nin temsil anlayisi, donemin diger
oryantalist ressamlarinin iretimleri ve Osmanli i¢i gorsel geleneklerle karsilagtirmali olarak ele alinmistir.
Boylece eserin hem sanat tarihi hem de sosyal tarih acisindan tagidigi 6zgiin deger temellendirilmistir.

Sonug olarak, 1870 yilina tarihlenen Tophane Pazar, 19. yiizyll Osmanli kent kiiltliriinii, kamusal
yasam bigimlerini ve toplumsal orgiitlenmeyi anlamlandirmak agisindan giiclii bir gorsel kaynak niteligi
tagimaktadir. Bu makale, Pasini’nin gozleme dayali gercekeilik anlayisi ile Bat1 oryantalist estetigini
sentezleyen temsil stratejisini ortaya koyarak, Osmanli kent yasaminin sanatsal ve tarihsel ¢oziimlemesine
katki saglayan alternatif bir degerlendirme gergevesi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pasini, Tophane Pazari, Osmanl Kent Yasami, Oryantalizm, Gérsel Temsil.
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Abstract

The aim of this article is to examine, through a multidimensional approach, the work dated /870 Il Mercato
Di Tophane (Market of Tophane) by the Italian painter Alberto Pasini (b. 1826 — d. 1899), who visually repre-
sented 19th-century Ottoman urban life. The fact that the artist was a contemporary of the period he depicted
is significant in that his representations are based on direct observation and carry a synchronic character. This
study argues that the artwork does not merely present an aesthetic composition; rather, it functions as a visual
record containing historical and sociological data on Ottoman public spaces, networks of social relations, and
everyday life practices. Within this framework, architectural order, spatial organization, and figural arrange-
ment are analyzed in order to reveal the relationship between the artist’s empirically grounded approach and his
Western-centered Orientalist gaze.

In the research process, visual description and critical analysis techniques are employed alongside a compa-
rative art historical perspective and an analytical social context model. Through this methodological framework,
the functions of public and religious spaces in everyday life, as well as production and consumption practices and
social norms, are examined through concrete visual indicators. In addition, Pasini’s representational approach
is analyzed comparatively with the works of other Orientalist painters of the period as well as Ottoman visual
traditions; thus, the artwork’s unique value is established both within art history and social history.

In conclusion, dated 1870 Il Mercato Di Tophane (The Market of Tophane) constitutes a strong visual
source for understanding 19th-century Ottoman urban culture, public life forms, and social organization. This
article demonstrates that Pasini’s representational strategy—synthesizing observational realism with Western
Orientalist aesthetics—offers an alternative interpretive framework that contributes to the art historical and
historical analysis of Ottoman urban life.

Keywords: Pasini, Tophane Pazari, Ottoman Urban Life, Orientalism, Visual Representation.
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1. Alberto Pasini ve Tophane Pazari: Tarihsel ve Sanatsal Baglam

Alberto Pasini (d. 1826 — 6. 1899), 19. yiizy1l italyan oryantalist resim gelenegi i¢inde
onemli bir sanat¢idir (De Gubernatis, 1889, s. 355). (Gorsel:1) Parma’daki Accademia di
Belle Arti di Parma’da aldig1 egitim, onun akademik ¢izim ve kompozisyon becerisinin
temelini olusturmustur. Daha sonra Paris’te Ecole des Beaux-Arts ¢evresinde ¢alismalarini
stirdiirerek Fransiz akademik resim gelenegi ile oryantalist gorsel iiretim ortaminin teknik
birikimini birlestirmistir. Bu siiregte Jean-Léon Géréme ve Eugeéne Fromentin gibi sanatcilarla
kurdugu arkadaslik iliskileri, onun iiretim anlayigini bigimlendiren entelektiiel ve sanatsal
ag1 gliclendirmistir (Peltre, 1998, s.112).

Pasini’nin iiretimi, 19. yiizyil oryantalist resminde yaygin olan egzotiklestirici yaklagimin
disinda konumlanir. Sanat¢inin Osmanli cografyasina yonelik ¢aligmalari, dogrudan gozleme
dayal1 bir gorsellik tiretmesi bakimindan, temsil pratigini deneyim tizerinden yeniden kuran
bir nitelige sahiptir. Bu durum, oryantalist resimde “Dogu”nun ¢ogu zaman kurgulanmis bir
imge olarak tretildigi genel egilime karsi, daha yerinde gézlem temelli bir alternatif sunar.

Edward Said’in ortaya koydugu ¢ercevede oryantalizm, yalnizca Dogu’nun betimlen-
mesi degil ayn1 zamanda onun Bati tarafindan belirli bilgi ve temsil rejimleri icinde yeniden
inga edilmesidir. Bu baglamda Pasini’nin eserleri, bir yandan gézleme dayali “gerceklik
etkisi” iretirken, diger yandan bu gercekligin secilerek ve diizenlenerek kuruldugu bir temsil
mantig1 i¢inde yer alir.

1850’lerden itibaren Osmanli, iran ve Misir cografyalarina gergeklestirdigi seyahatler,
sanat¢inin liretim pratiginde belirleyici bir doniisiim yaratmistir. Bu seyahatler sirasinda yaptigi
cizimler, atdlye ortaminda biiylik 6lgekli kompozisyonlara donistiiriilmiistiir. Boylece dogru-
dan gbzleme dayali bir gorsel iiretim modeli ortaya ¢ikmistir (De Gubernatis, 1889, 5.356).

Istanbul, Kahire ve Tahran gibi kentlerde yaptig1 gdzlemler, zellikle 1860’lardan
itibaren yogunlasan Istanbul temsillerinin temelini olusturur. Galata, Pera, Tophane ve liman
cevresine odaklanan bu iiretim, sanat¢inin Istanbul’u gegici bir tema olarak degil, siireklilik
gosteren bir gorsel aragtirma alani olarak ele aldigint gostermektedir (Juler, 1987, s.190).

Sanat¢inin kisisel yazili belgelerinin sinirli olmasi, liretiminin dogrudan eserler {ize-
rinden okunmasini zorunlu kilar. Bu nedenle analiz, gorsel eserleri birincil veri olarak kabul
eden yorumlayici bir yontemle yiirtitilmektedir.

Tophane Pazart, ressamin Istanbul gdzlemlerinin yogunlastig1 en 6nemli drneklerden
biridir. Eser 1870 yilma tarihlenmis olup orijinal Italyanca ismi “Il Mercato di Tophane a
Costantinopoli” dir. Uluslararasi literatiirde “A Market Before Nusretiye Camii Mosque in
Tophane, Constantinople” olarak da taninmaktadir (Rosenthal, 1982, 5.67).

Kompozisyonda mekan, perspektif ilkeleri dogrultusunda organize edilmistir. On
plandaki figiirler ayrintili bir bigimde iglenirken, arka planda Nusretiye Camii 6l¢ek ve 151k
diizeni aracilifiyla geri plana itilmistir (Peltre, 1998, s.116). Bu yap1, oryantalist resimde
sik goriilen gdzlem ile estetik kurgu arasindaki ¢ift yonlii iliskiyi acik bi¢imde ortaya koyar.

Eserde giindelik yasamin akis1 giiclii bir gergeklik etkisi liretmesine ragmen bu etki,
dogrudan bir belgeleme degildir. Se¢ilmis unsurlarin diizenlenmesiyle olusturulmus kontrollii
bir temsildir. Bu durum, oryantalist gorsel {iretimin dogasinda bulunan “gerceklik izlenimi”
ile “kurgu” arasindaki iliskiyi gortiniir kilar (Said, 1978, s.56).
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Istanbul’un 19. yiizy1ldaki kentsel déniisiimii de bu gorsel iiretimin baglamini giiclen-
dirir. Galata, Pera ve Tophane ekseninde gelisen ticari ve sosyal yapi, kentin kuzeye dogru
genisleyen dinamik organizasyonunu yansitir (Edwards, 2000, s.89).

Sonug olarak Pasini’nin iiretimi, yalnizca gézleme dayali betimleyici bir pratik degil,
ayni zamanda 19. yiizyil oryantalist temsil rejimi icinde gergeklik, se¢gme ve kurgu arasindaki
iliskiyi yeniden tamimlayan bir gérsel diisiinme bigimidir. Bu yéniiyle sanatginin Istanbul
temsilleri, salt betimleme degil ayni zamanda modern gorsel temsilin nasil gergeklestigine
dair elestirel bir 6rnek sunar.

Bu ¢aligsma, {i¢ asamali bir analiz modeli lizerinden ilerlemektedir:

1. Kompozisyonun betimsel unsurlariin tanimlanmasi.

2. Bigimsel ve mekansal iliskilerin ¢oziimlenmesi.

3. Gorsel diizenin oryantalizm kurami ¢ergevesinde elestirel yorumlanmasi.

Bu cercevede Pasini’nin sahneleri, 19. yiizy1l Istanbul’unun sosyo-mekansal yapisini
analiz etmek i¢in dnemli bir gorsel zemin saglar. Farkli toplumsal gruplarin ayni sahnede bir
araya gelmesi ve giindelik etkilesimlerin stirekliligi, mekan ile toplumsal pratikler arasindaki
iliskiyi gortintir kilar. Bu baglamda sanat¢inin iiretimi, gézlem ile kurgu arasindaki iliskiyi
bilingli bigimde yapilandiran ve oryantalist gorsel gelenegi yeniden yorumlayan 6zgiin bir
temsil bi¢cimi olarak degerlendirilebilir. Mekanin, toplumsal iligkiler ve giindelik yasam
pratikleri tizerinden gelistirdigi cok katmanli gorsel alan, onu ¢agdaslarindan ayiran temel
Ozellik olarak one ¢ikar.

Gorsel 1
Eser Adi: Alberto Pasini

Sanatci: Bilinmiyor
Tarih:1909
Teknik: Fotograf
Olcii: 10 x 15 cm

Bulundugu Yer:, Onorato Roux, [/llustrious Contemporary Italians, Autobiographical Memoirs of
Youth, Vol. 11 Artists, Part One Florence, Bemporad, s. 169/182

Kaynak: https://dizionariodartesartori.it/artisti/pasini-alberto (a¢ik erigim)
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2. Oryantalizm Kuramui ve Literatiir Taramasi

19. yiizy1l Avrupa sanatinda Dogu’nun temsili, 6zellikle oryantalizm kavrami ¢ergeve-
sinde ele alinmistir. Bu alandaki en kapsamli kuramsal ¢erceve Edward Said’in yaklagimryla
sekillenmistir. Said’e gore oryantalizm, yalnizca estetik bir yonelim degildir. Bati’nin Dogu’yu
tanimlama, siiflandirma ve temsil etme bigimlerini belirleyen ideolojik bir sdylemdir. Bu
baglamda Dogu, Batili 6znenin bakisiyla yeniden kurgulanan ve ¢cogu zaman egzotik, duragan
ve edilgen bir imgeye indirgenen bir temsil alanina donisiir. Bu yaklagim, oryantalist resmin
yalnizca sanatsal bir {iretim olarak degil, ayn1 zamanda bilgi ve gii¢ iliskileri baglaminda
degerlendirilmesini miimkiin kilar (Said, 1978, s.54).

20. ylizyila dek oryantalizmin temel amaci, kendisinden farkli bir “6teki” kiiltiir
olusturmak ve bu kiiltiirii taniy1p incelemekti. Oryantalist bakis agisina gére Dogu’ya ait
gelenekler ve kurumlar, Bat1 yasam tarzinin karsiti unsurlar olarak degerlendirilmistir
(Mihgioglu, 2001, s.132). Ancak 18. ylizyilin sonlarina dogru Bati, “6teki”ni uygarlastirma
gibi bir misyon iistlenmeye baslamistir (Boztemur, 2002, s.139).

Bu genel tarihsel ¢erceve icinde oryantalizm, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve Dogu top-
lumlarinin tarihini, dinlerini ve dillerini inceleyen bir bilim alan1 olarak degerlendirilmektedir
(inankur, 2008: s. 1179). Baslangigta Dogu toplumlarinin dinlerini, dillerini ve tarihsel geg-
mislerini incelemeyi ifade eden bu kavram, zamanla Bat1 diinyasinin islam diinyasima y&nelik
yaklasimini tanimlayan genel bir séyleme doniismiistiir (Germaner & inankur, 1989, s.9).

Bu doniisiim siirecinde Dogu ve Bati kavramlarinin kesin ve sabit sinirlarla ayrilmasi
miimkiin degildir. Erzen’e gore Dogu ve Bat1 kavramlari ve bu kavramlarin icerdigi anlamlar
oldukga degisken ve belirsizdir. Bu nedenle bu kavramlar iizerinden kapsayici genellemeler
yapmak ya da kesin siirlar ¢cizmek miimkiin degildir. Farkli cografyalarda yasayan toplum-
larin kendilerine 6zgii kiiltiirel sentezler olusturdugu, bu dogrultuda inanglar gelistirdigi
ve bu inanglara gore siniflandirilan topluluklarin ¢ogu zaman birbirlerine karsit tutumlar
sergiledigi yaygin bir disiincedir (Erzen, 2016, s.125).

Oryantalizm Alberto Pasini 6rnegi iizerinden degerlendirildiginde, italyan resim gelene-
gindeki oryantalist egilimlerin dogrudan somiirgeci bir gorsel ideolojiye indirgenemeyecegi,
bunun yerine kiiltiirel dolasim ve sanatsal etkilesim aglari iginde sekillendigi goriilmektedir.
19. yiizyilda Italya’nin gec uluslasma siireci (Italyan ulusal birliginin saglanma siireci) ve
Fransa ile Ingiltere’ye kiyasla sinirli sémiirge deneyimi, oryantalist iiretimin daha gok estetik
merak ve gorsel gozlem iizerinden gelismesine zemin hazirladigi diistintilebilir.

Bu tarihsel ¢erceve icinde Pasini’nin iiretimi, klasik oryantalizm elestirilerinde vur-
gulanan merkez, ¢evre ve iktidar iligkilerinden tamamen bagimsiz olmamakla birlikte, bu
iliskileri dogrudan bir gii¢ ve kontrol odakl1 bir sdylem iiretmekten ¢ok, seyahat ve gézlem
deneyimine dayali bir gorsellik araciligiyla yeniden iiretmektedir. Sanat¢inin Dogu’ya iligkin
temsilleri, egzotiklestirme ve kurgusal dramatizasyon yerine, mekansal gézlem ve giindelik
yasamin aktarimi {izerinden sekillenmektedir. Bu yoniiyle Pasini’nin yaklasimi, oryantalizmi
yalnizca politik bir temsil rejimi olarak degil, ayn1 zamanda 19. ylizy1l Avrupa sanatinda
dolasim halinde olan estetik bir gérme bigimi olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.

Bu baglamda Alberto Pasini, Osmanli cografyasina yonelik eserlerinde dogrudan so-
miirgeci bir bakistan ziyade yerinde gozlem, 1g1k, mekan ve glindelik yasamin hareketliligine
dayali bir gorsel yaklasim gelistirmistir. Bu nedenle italyan oryantalizmi, Bat1 Avrupa’daki
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orneklerden farkli olarak daha az kurumsal ve ideolojik, daha ¢cok deneyimsel ve estetik
temelli bir iiretim alan1 olarak degerlendirilebilir. Pasini’nin oryantalist iiretim i¢indeki
konumu, Avrupa miize koleksiyonlarindaki temsili ve akademik literatiirdeki degerlendir-
meleri iizerinden ele alinmaktadir.

3.19. Yiizyilda Tophane: Kentsel ve Sosyo-Ekonomik Cerceve

= e ——— T » T
F e

|

|

Gorsel 2

Eser Adi: Alberto Pasini, Il Mercato Davanti alla Moschea di Nusretiye a Tophane, Costantinopoli
(Il mercato di Tophane), (Tophane Pazar)

Sanatci: Alberto Pasini (1826—1899)
Tarih: 1870
Teknik: Yagli boya, panel lizerine
Olgii: Yaklasik 23.7 x 40 cm
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://artvee.com/dl/a-market-before-nusretiye-camii-mosque-in-tophane-constantinop-

1e#00 (agik erisim)

19. yiizyilda Tophane, Istanbul’un ekonomik iiretim, ticaret ve kamusal yasam agc1-
sindan 6nemli merkezlerinden birini olusturmaktaydi. Bélge, adin1 Tophane-i Amire ve
top dokiim atdlyelerinden almis olup Osmanli ordusunun modernlesme siirecinde silah
ve mithimmat iiretiminin temel merkezlerinden biri olarak islev gérmiistiir. Ayn1 zamanda
demirci, dokiimcii ve marangoz gibi zanaatkarlarin yogunlagtigi tiretim alanlariyla canli bir
ekonomik yapi sunmustur. Limana yakin konumu sayesinde deniz ticareti ve mal akis1 agi-
sindan stratejik bir diigiim noktas1 olmus, Galata ve Karakdy gibi ticaret bolgeleriyle giiclii
bir baglanti kurmustur. Bu ¢ok islevli yapu, iiretim, ticaret ve yerlesimi bir arada barindiran
karma bir kentsel form ortaya koymaktadir (Quataert, 1994, s.213).

Mekansal agidan Tophane, geleneksel Osmanli kent dokusu ile Pera-Beyoglu hatti
arasinda bir gegis bolgesi niteligi tasimaktadir. Kiy1 seridi, rihtimlar, depolar ve ulagim
akslar1 bolgenin hem deniz hem kara ulagiminda kritik bir merkez olmasinit saglamistir. 19.
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ylizyilda gergeklestirilen altyapi diizenlemeleri, alanin kamusal islevlerini gii¢clendirerek
daha diizenli bir kentsel yap1 olugturmustur (Mansel, 1995, s.167).

Tophane ayn1 zamanda farkli sosyal siniflarin ve etnik gruplarin bir arada bulundugu
heterojen bir kamusal alan olarak 6ne ¢ikar. Askerler, isciler, zanaatkarlar ve tliccarlar ayni
mekansal biitiinliik icinde bulunuyordu. Uretim ve giindelik yasam pratikleri i¢ ice yiiriitii-
yordu. Bu yapi, bolgenin kozmopolit karakterini goriiniir kilmaktadir (Hughes, 2017, 5.389).

Donem kaynaklar1 da bu ¢ok katmanli yapry1 destekleyen bilgiler icermektedir. Se-
yahatnameler liman trafigi ve toplumsal ¢esitliligi gézlemlerken, Osmanl arsiv belgeleri
bolgenin askeri ve ticari 6nemini ortaya koymaktadir (De Amicis, 2007, s.128). Kamusal
yasam baglaminda ise meydan, carsilar, kahvehaneler ve agik alanlar farkli toplumsal kesim-
lerin etkilesimine imkan tanimisti. Ekonomik faaliyetler ile giindelik yasam ayni mekansal
diizlemde gerceklesmekteydi (Tillinghast, 2017, s.162).

Bu ¢ok katmanli yapi, Alberto Pasini’nin Tophane Pazar: eserinde gorsel bir karsi-
lik bulur. Eserde ekonomik faaliyet yalnizca ticari bir etkinlik olarak degil, ayn1 zamanda
sosyal diizenin goriiniir oldugu bir yapi1 olarak temsil edilir. Pazar diizeni, figiir yerlesimi ve
mekansal organizasyon, gézleme dayali ancak segici bir temsil mantigiyla kurgulanmistir
(Pippidi, 2012, s.58).

Figiirlerin mekandaki dagilimi toplumsal hiyerarsi ve ekonomik rollerin goriintrligii
saglar. On plandaki figiirler daha belirgin bir temsil diizeyine sahipken, arka plan daha diisiik
statiilii gruplarla iliskilendirilir. Bu mekansal kurgu, toplumsal farkliliklarin gorsel olarak
organize edildigini gdsterir. Kadin ve erkek figiirlerin dagilimi1 da kamusal alandaki cinsi-
yetei kullanim bigimlerine igaret eder. Ancak bu temsil, dogrudan etnografik bir kayit degil,
gorsel bir diizenleme araciligiyla tiretilmis bir gergeklik etkisidir (Grosrichard, 1998, s.72).

Nusretiye Camii ¢evresi, kompozisyonun mekansal organizasyonunda onemli bir
referans noktasidir. Figilir yogunlugu 6n planda artarken, orta ve arka planlarda bu yogunluk
azalir. Bu durum etkilesim diizeylerini gorsel olarak hiyerarsik hale getirir. Caminin mimari
ozellikleri ise Osmanli Barok iislubunun mekansal agiklik ve stireklilik anlayisini yansitir
(Blair & Bloom, 1995, 5.202).

Batili perspektif anlayisi, Ronesans sonrasi gelisen ve iki boyutlu yiizeyde derinlik
etkisi yaratan gorsel bir sistem olarak Pasini’nin kompozisyonunda belirleyici rol oynar.
On plan detaylandirilirken arka planin kiigiiltiilmesi ve ton olarak hafifletilmesi, izleyicide
kontrollii bir mekansal derinlik algis1 olusturur.

Pasini’nin temsil dili (Gorsel: 2,7,8,9), cagdaslari Jean-Léon Gérome (Gorsel: 3,6) ve
John Frederick Lewis (Gorsel: 4,5) ile karsilastirildiginda daha hareketli ve glindelik yasam
temelli bir yapr sergiler. Figiirler duragan bir sahne diizeni i¢inde degil, etkilesim halindeki
sosyal bir akis i¢cinde konumlandirilmigtir. Bu yoniiyle Tophane Pazari, yalnizca estetik
bir kompozisyon degil, ayn1 zamanda 19. yiizy1l Osmanli kent yagsamina dair mekansal ve
toplumsal iliskilerin gorsel bir analizi olarak okunabilir.

Alberto Pasini’nin Istanbul temal eserleri birlikte degerlendirildiginde, (Gérsel:2,7,8,9)
bu eserler arasinda hem tematik siireklilik hem de kompozisyonel doniisiim agik bigimde
izlenmektedir. S6z konusu eserlerin tiimiinde Istanbul, egzotik ve duragan bir temsil alan
olmaktan ziyade ticari hareketlilik, figiir ¢esitliligi ve kamusal etkilesim {izerinden tanimlanan
canli bir kentsel organizma olarak ele alinmaktadir. Ancak 1870 tarihli Tophane sahnesinde
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mekan, Nusretiye Camii ekseninde merkezi ve dengeli bir kompozisyonla sinirlandirilirken,
sonraki eserlerde kiy1 hatti, liman ve Hali¢ ¢cevresinin kompozisyona dahil edilmesiyle daha
acik, parcali ve siireklilik gosteren bir mekansal kurguya gegildigi goriilmektedir. Bu degi-
sim, Pasini’nin erken doneminde mimari odakli ve kontrollii bir diizenleme anlayisindan,
ilerleyen siirecte atmosfer, 151k ve mekansal derinligi onceleyen daha genis perspektifli bir
temsil stratejisine ydneldigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda sanat¢inin istanbul’u tekil
ve sabit bir imge olarak degil, farkli gézlem noktalar1 ve zamansal kesitler {izerinden yeniden
iiretilen dinamik bir kentsel deneyim olarak temsil ettigi sonucuna ulasilmaktadir.

Bu durum, sanat¢inin farkli cografyalarda trettigi ¢aligmalar arasinda bigimsel ve
kavramsal bir siireklilik oldugunu diisiindiiriir. Dolayistyla Alberto Pasini’nin istanbul’da
yaptig1 resimleri de bu karsilastirmaya dahil etmek, onun yalnizca Dogu’yu betimleyen bir
ressam olmadigini; gézleme ve atmosfere dayali tutarli bir gorsel dil gelistirdigini gosterir.

Gorsel 3
Eser Adi: Jean-Léon Gérome, Le Marchand de Tapis, (The Carpet Merchant)
Sanatci: Jean-Léon Gérome (1824-1904)
Tarih: 1887

Teknik: Yagli boya, panel {izerine
Olgii: 63 x 96 cm
Bulundugu Yer: Minneapolis Institute of Art (Mia), ABD

Kaynak: https://artvee.com/dl/the-carpet-merchant/ (agik erigim)
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Gorsel 4
Eser Adi: John Frederick Lewis, A Reception in the Harem
Sanatg1: John Frederick Lewis (1805—1876)
Tarih: 1873
Teknik: Yagli boya, panel {izerine
Olcii: Yaklasik 63.5 x 76,2 cm
Bulundugu Yer: Yale Center for British Art, ABD

Kaynak: https://artvee.com/dl/a-lady-receiving-visitors-the-reception#00 (acik erigim)

Gorsel 5

Eser Adt: John Frederick Lewis, Street Scene near the El Ghouri Mosque in Cairo
Sanatci: John Frederick Lewis (1805—1876)
Tarih: 1876
Teknik: Yagli boya, panel iizerine
Olgii: 66 x 52 cm
Bulundugu Yer: Louvre Museum Collections,Louvre, Paris

Kaynak: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010067622 (ag1k erisim)
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Gorsel 6
Eser Adi: Jean-Léon Gérome, Le Charmeur de Serpents, (The Snake Charmer)
Sanatc1: Jean-Léon Gérome (1824—-1904)
Tarih: 1879
Teknik: Yagli boya, tuval iizerine
Olgii: Yaklasik 84.8 x 121,3 cm
Bulundugu Yer: The Clark Art Institute, Williamstown, Massachusetts, ABD

Kaynak: https://artvee.com/dl/snake-charmer#00 (agik erigim)

Gorsel 7
Eser Adi: Alberto Pasini, Il Corno d’Oro, (Golden Horn)
Sanatci: Alberto Pasini (1826—1899)
Tarih: 1876

Teknik: Yagli boya, panel iizerine
Olgii: Yaklasik 22.5 x 35,5 cm
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://artvee.com/dl/am-goldenen-horn/ (agik erigim)
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Gorsel 8

Eser Adi: Alberto Pasini, Giorno di Mercato a Costantinopoli, (Market Day, A Capriccio of the Old
City Shores, Constantinople)

Sanatci: Alberto Pasini (1826—1899)
Tarih: Yaklagik 1877
Teknik: Yagli boya, tuval {izerine
Olgii: Yaklasik 38.7 x 46,3 cm
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://artvee.com/dl/market-day-a-capriccio-of-the-old-city-shores-constantinople/

(a¢1k erisim)
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Gorsel 9

Eser Ad1: Alberto Pasini, Al Mercato, Istanbul, (Il mercato a Costantinopoli)
Sanatg1: Alberto Pasini (1826—1899)
Tarih: Yaklagik 1881-1885
Teknik: Yagli boya, tuval iizerine
Olgii: Yaklasik 40 x 60 cm
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://artvee.com/dl/al-mercato-istanbul/ (agik erigim)

4. Tophane Pazari: Sosyal Etkilesim, Mekansal Diizen ve Gorsel Temsil

Tophane Pazari’nin mekansal diizeni, Nusretiye Camii’nin kamusal ve dini islevleriyle
biitiinlesen ¢ok katmanli bir kentsel kullanim alani sunar. Caminin dniindeki agik alanin ticari
faaliyetlerle eszamanli kullanimi, Osmanl kentinde mekanin tek islevli degil, ¢cok islevli bir
yapiya sahip oldugunu gostermektedir (Finkel, 2005, s.314).

Pasini, mimari unsurlari gézleme dayali bir dogruluk iddiasiyla degil, kompozisyonun
perspektif diizenine hizmet edecek bigimde kurgular. Kubbe, minare ve kemer gibi 6geler,
sahnenin derinlik organizasyonuna dahil edilerek mek&nin hem mimari hem de gorsel hi-
yerarsisini belirler.

Bu noktada dikkat ¢ekici olan, mekanin yalnizca bir arka plan olarak degil, figiirlerin
hareketini yonlendiren aktif bir unsur gibi islev gérmesidir. Bu durum Pasini’nin sahneyi
pasif bir gozlem alani olarak degil, bilingli olarak yapilandirilmis bir gorsel diizen olarak
ele aldigini diisiindiirmektedir.

On plandaki figiirler ile arka plandaki mimari unsurlar, yalnizca gorsel derinlik iiret-
mekle kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal iliskilerin mekansal dagilimmi da goriiniir kilar.
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Burada 6zellikle vurgulanmasi gereken nokta, mekanin toplumsal diizeni “yansitmakla”
kalmayip onu ayn1 zamanda goriiniir kilan bir arag¢ haline getirmesidir.

Saticilarin tezgéhlarla kurdugu konum, alicilarla gelistirilen etkilesim ve beden
yonelimleri, ekonomik iliskinin yiiz yiize pazarlik ve karsilikli degerlendirme iizerinden
kuruldugunu ortaya koyar. Bu yap1, sahneyi yalnizca ticari bir alan degil giindelik yasamin
sosyal orgiitlenmesini gosteren bir temsil diizlemi haline getirir (Shaw, 1991, s.24).

Burada 6nemli bulunabilecek nokta, ekonomik iligkinin bile tamamen “mekanik” degil,
beden dili ve sosyal temas tizerinden kurulan bir etkilesim olarak sunulmasidir. Bu durum,
sahnenin sadece ekonomi degil ayn1 zamanda sosyal iletisim alan1 oldugunu diisiindiirmektedir.

Pasini’nin figiir organizasyonu, ¢cagdas oryantalist ressamlarla karsilagtirildiginda
daha dinamik bir yapr sergiler. Jean-Léon Gérome’da figiirler daha duragan ve dramatize
edilmis bir diizende sunulurken, John Frederick Lewis’te i¢ mekan odakli idealize edilmis
sahneler 6ne ¢ikar. Pasini ise figiirleri glindelik akis i¢inde konumlandirarak sosyal iliskileri
daha goriiniir kilar (Nochlin, 1989, s.60).

Bu durumun, Pasini’nin yalnizca “Dogu’yu temsil eden bir sanat¢1” degil, ayni zaman-
da Dogu’yu hareket halindeki bir sosyal yap1 olarak kurgulayan bir gézlemci olmasindan
kaynaklandig1 sdylenebilir. Renk ve 151k kullanimi da bu yapiy1 destekler. On plandaki sicak
tonlar etkilesimi yogunlastirirken, arka plandaki soluk tonlar mekansal derinligi artirir (Tro-
mans, 2008, s.92). Bu 151k kurgusunun, izleyicinin dikkatini bilingli olarak belirli figiirlere
yonlendirdigi sdylenebilir.

Perspektif diizeni, izleyiciyi sahnenin diginda konumlandirarak Dogu’yu gézlemlenen
bir nesneye doniistiirlir. Bu durum, temsilin tarafsiz bir kayit degil, belirli bir bakis agis1
tarafindan yonlendirilen bir kurgu oldugunu diisiindiirmektedir.

Sonug olarak Pasini’nin yaklasimi, gdzleme dayali gergekeilik ile oryantalist estetik
kodlar arasinda dengeli bir yap1 kurar. Mekansal organizasyon, figlir yerlesimi ve sosyal
etkilesimler birlikte degerlendirildiginde, Tophane Pazar: Osmanli kent yasamini hem bel-
geleyen hem de yeniden kuran ¢ok katmanli bir gorsel temsil alani {iretir. Bu yoniiyle eser,
yalnizca bir pazar sahnesi degil, 19. yiizyil istanbul’unda sosyal iliskilerin nasil gorselles-
tirildigine dair giiglii bir 6rnek olarak okunmalidir.

5. Sonug¢ ve Degerlendirme

Bu calisma, Tophane Pazari’nin yalnizca 19. yiizy1l Osmanli kent yasamini betimle-
yen bir sahne olarak degil, toplumsal iliskilerin, mekansal diizenin ve giindelik pratiklerin
belirli gorsel stratejiler araciligiyla yapilandirildig bir temsil alani olarak okunabilecegini
gostermistir. Yapilan ¢oziimleme, kompozisyonun estetik tercihlerden ibaret olmadigini aksine
kamusal alanin igleyisini belirleyen sosyal ve mekansal kodlarin bilingli bir organizasyonu
olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir.

Elde edilen bulgular, pazarin salt ekonomik bir degisim mekani olmanin Stesin-
de, toplumsal hiyerarsilerin {iretildigi, goriiniirliik iliskilerinin diizenlendigi ve giindelik
karsilasmalarin mekansal olarak yapilandirildigi ¢ok katmanli bir kamusal alan oldugunu
gostermektedir. Figiir yerlesimleri, mimari ¢ergevenin perspektif igindeki rolii ve hareket
halindeki sahneler birlikte degerlendirildiginde ise Osmanli kent dokusunun yalnizca temsil
edilmedigi, ayn1 zamanda gorsel olarak yeniden kuruldugu anlasilmaktadir.
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Bu baglamda calisma, Alberto Pasini’nin iiretimini yalnizca sanat tarihi iginde ko-
numlandirmakla sinirlt kalmayip, onu kent tarihi, gorsel kiiltiir ve toplumsal mekan tartis-
malartyla iliskilendiren biitiinciil bir okuma onermektedir. Boylece oryantalist resim, pasif
bir betimleme pratigi olmaktan ¢ikarilarak, belirli bir tarihsel gergekligi organize eden ve
anlamlandiran bir gorsel bilgi iiretim bigimi olarak ele alinmaktadir.

Arastirmanin temel katkisi, oryantalist imgeleri yalnizca temsil diizeyinde inceleyen
yaklasimlarin 6tesine gegerek, bu imgelerin nasil bir mekansal diizen, toplumsal yap1 ve
gorsel bilgi tiretimi olusturdugunu birlikte analiz eden yontemsel bir ¢ergeve gelistirmesidir.
Bu yaklagim, 19. yiizy1l Osmanli kent yagaminin gorsel kaynaklar {izerinden okunmasina
yeni bir perspektif sunup bunun yani sira oryantalist resmin ele alinisinda disiplinlerarasi
bir genisleme dnermektedir.
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