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Oz

Bu makale, Fuzdli’nin (6. 1556) 1508-1524 arasinda yazdig: diisiiniilen Beng ii Bdde adli mesne-
visinin, 1599-1600 yilinda Bagdat valisi Sokulluzade Hasan Pasa i¢in hazirlanan Dresden Sachsischen
Landesbibliothek’te Eb. 362 numaraya kayitli resimli bir niishasin1 kodikolojik ve ikonografik olarak
inceler. Kaynaklarda 440/444 beyitten olustugu belirtilen eserde, afyonla sarabin karsilastirilarak sara-
bin {stiin geldigi miicadele alegorik sdylesi ve miinazara seklinde kaleme alinmustir. 1599-1600 yilinda
Osmanli sanatsever yoneticilerin destegiyle Osmanli resim sanati i¢in dnemli iiretim merkezlerinden biri
olan Bagdat’ta hazirlanan eser, farkli bir kiiltiirii ve iislubu yansitan resimler icermesi agisindan 6nem
tasir. Eser, 28 yapraktan olusur. Metin nestalik hatla yazilmistir. Yazmanin miklepli koyu kahverengi
deri cildi 6zgiindiir. Yaprak 2b’de Hz. Muhammed ve dort halifenin meclisi, yaprak 7b’de Bade’nin dost
meclisinden sakinin kovulmasi, yaprak 25a’da Bade ile Beng’in savas i¢in karsilikli saf tutmalari konulu
resimler bulunur. El yazmast {i¢ resim icermesine ragmen, kalitesiyle Sokulluzade Hasan Pasa’nin sanat
hamiligini tescil ederken, diger yandan tercihlerini yansitmasi, ilk resimde Hz. Muhammed’in tasvirine
yer verilmesi, ikinci resimde Pasa’nin bizzat kendini resmettirmesi ve son resimdeki Bagdat’in kiiltiir ve
toplumsal yapisint yansitan farkli statiide ve kalabalik insan gruplarini dogal, canli ve renkli bir Gislupla
okuyucuya aktarmastyla, Istanbul ve Bagdat nakkashanelerinin farkl zevklerinin birlesimini gosteren nadir
orneklerden biri olarak 6nem teskil eder.

Anahtar Kelimeler: Fuzili, Beng ii Bade, Sokulluzdde Hasan Pasa, Bagdat resim iislubu, Osmanlt
resmi, [konografi
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Abstract

This article examines the codicology and iconography of an illustrated copy of Fuzili’s (d. 1556) masnavi,
Beng ii Bade, thought to have been written between 1508 and 1524. It was prepared for the governor of Baghdad,
Sokulluzade Hasan Pasha, in 1599-1600, and registered as Eb. 362 in the Dresden Sachsischen Landesbibliothek.
Sources indicate that the work consists of 440/444 couplets. The work, which compares opium and wine, with
the latter prevailing, is written in the form of an allegorical dialogue and debate. Prepared with the support of
Ottoman art-loving administrators in Baghdad, a major production center for Ottoman painting in the 1600s, the
work is significant for its inclusion of images reflecting a distinct culture and style. The manuscript consists of
28 folios, and the text is written in nasta’liq script. The manuscript’s dark brown leather binding with flap dates
to the same period as the work. On folio 2b, is a painting depicting the gathering of the Prophet Muhammad and
the Four Sunni Caliphs. Other paintings depict the expulsion of the cupbearer from Bade’s friendly gathering
(fol. 7b), and Bade and Beng lining up opposite each other for war (fol. 25a). Although the manuscript contains
only three illustrations, its quality attests to Sokulluzade Hasan Pasha’s patronage of art, while also reflecting his
artistic preferences. The first illustration features a depiction of the Prophet Muhammad, the second depicts the
Pasha himself, and the final illustration portrays large groups of people of varying status, reflecting the cultural
and social structure of Baghdad, in a natural, vibrant, and colorful style. It is significant as a rare example of the
fusion of the diverse tastes of the Istanbul and Baghdad nakkashanes.

Keywords: Fuzili, Beng ii Bide Sokulluzadde Hasan Pasha, Baghdad style, Ottoman Painting, Iconography.
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Giris

Bu makalenin konusu olan eser, Fuzili’nin (6. 1556) 1508-24 tarihleri arasinda yaz-
dig1 diisiiniilen Tiirkge mesnevisi Beng ti Bdde nin Dresden’deki resimli niishasidir. Eser
ilk kez Necati Lugal ve Oscar Recher tarafindan Almancaya cevrilerek yayimlanmis' ve
sonrasinda Kemal Edip Kiirk¢tioglu tarafindan farkli niishalar karsilastirilarak glinlimiiz
Tiirkgesi ile yeniden yayimlanmistir®. “Beng” afyon gibi uyusturucu ve keyif veren esrar
anlamiyla, “bade” ise sarap, icki anlamiyla divan edebiyatinda en ¢ok kullanilan iki kelimedir
(Pala, 2005). Ayrica bu iki kelime halk ve tasavvuf edebiyatlarinda da sembolik anlamlara
sahiptirler. Fuzdli 440/444 beyitten olusan ve Sah Ismail’e ithafen yazdig1 eserinde sarap
ile esrarin miicadelesini alegorik sdylesi ve miinazara seklinde kaleme almistir (Vanlioglu,
1997). Sairin bu eseri yazarken Bade i¢in Sah Ismail’i diisiindiigii kesinken (Olgun, 1936)
kimi arastirmacilar tarafindan Beng’in kimligi i¢in farkli senaryolar diisiiniilmiistiir. Sah
Ismail i¢in o dénemde rakip olabilecek hiikiimdarlardan ilki Osmanli Sultan1 II. Bayezid
(sal. 1481-1512), ikincisi Ozbek hiikiimdar1 Seybani Han (sal. 1500-1510) ve son olarak
da Miisa’sai hiikimdar1 Ali bin Muhsin (sal. 1499-1508) olarak siralanmistir (Yildirim,
2004; Budak-Kanar, 2017). Arastirmacilar, Beng karakterinin Sultan II. Bayezid ile Sah
Ismail’in savas alaninda hi¢ karsilasmamas1 ve Ozbek hiikiimdarinin Beng’in karakterini
yansitmamasi neticesinde, Ibrahim Dakuki’nin Arapga kasidelerinden yola ¢ikarak kuvvetle
ihtimal Sah Ismail’in 1508°de Bagdat’1 ele gecirerek ortadan kaldirdig: esrara diiskiinliigii
ile bilinen Miisasai hiikkiimdar1 Ali bin Muhsin oldugu konusunda fikir birligine varirlar
(Budak-Kanar, 2017).

Bu niisha ile ilgili ilk yayn Karin Rithrdanz tarafindan Islamische Miniaturhands-
chriften aus Bestanden der DDR- IV. Illustrationen zu Fudulis “Bang wa Bade” basligi ile
yapilmistir’. Burada yazar, resimleri inceleyerek Bagdat’ta hazirlanan ve ayni iislubu tagiyan
Kasifi’ nin Ravzatii 's-Stihedd (Berlin Alman Devlet Kiitliphanesi, Diez A. Fol. 5), Fuzili’nin
Hadikatii s Siiedd (PBN, 1088, LBM, Or. 12000, LBM, Or. 7301, TIEM, 1967, ISK, Fatih
4321, New York, Brooklyn Miizesi, Keir Coll), Lamii Celebi’nin Maktel-i Resul (LBM, Or.
7238, TIEM, 1958, Krakow Ulusal Miize, Ref. 2327), ayni eserin daginik sayfalarda olan
orneklerini (Binney Col. Kevorkiyan Col. No.13, Princeton, Universite Kiit. N. 58.111, New
York Metropolitan Sanat Miizesi, Rogers Fonu, 55.121.40) ve Cam1i’nin Nefahatiil Uns
(DCBL, 474) adli eserlerinin resimli niishalaryla iliskilendirir (Riihrdanz 1978). Bu iislupla
ve Sokulluzade Hasan Pasa’nin istegi lizerine Bagdat’ta hazirlanan resimli niishalar iizerine
dikkat ¢eken bir diger arastirma ise Filiz Cagman’in “XVI. Yiizy1l Sonlarinda Mevlevi Der-
gahlarinda Gelisen Bir Minyatiir Okulu” baslikli yaymnidir*. Burada yukarida bahsi gegen
eserlere ek olarak Terceme-i Sevakib (TSMK R. 1479, New York Morgan Kiitiiphanesi No.
M. 476), Divan-1 Baki (New York Metropolitan Miizesi) gibi eserleri de ekleyerek, Hasan
Pasa’nin valilik yaptig1 donemde Bagdat’ta bulunan sanatgilarin hamisi olup, onlara maddi
ve manevi destek olarak resimli elyazmalar1 hazirlattigini belirtmistir (Cagman 1979). Ancak
bu yayinda Dresden’de bulunan Fuzili’nin Beng ii Bdde niishas1 gegmez. Serpil Bagci,

! Necati Logal-Oscar Recher, Des Tiirkischen Dichters Fuzili und die gereimte Erzahlung Benk u Bade (Hasis und Wein),
Istanbul, 1943.

2 Kemal Edip Kiirk¢iioglu, Beng ii Bade, Istanbul: Maarif Baasimevi, 1955.

3 Wiss. Zeitschr. Univ. Halle, XXVII (1978), Ges. Reihe, H. 3. S. 107-114.

1. Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi, Tebligler. 651-677.
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Filiz Cagman, Glinsel Renda ve Zeren Tanindi’nin “Osmanli Resim Sanat1” adli yayinla-
rinda Bagdat iislubu anlatilirken makale konusu olan eserin ketebe kaydindan ve i¢indeki
resimlerin bu lislupta yapilmis olan eserler grubunda oldugundan bahsedilmistir (Bage1 vd.
2012). Degirmenci “Bir Osmanli Pasasinin Padisahlik Riiyasi: Sokulluzdde Hasan Pasa ve
Resimli Diinya Tarihi” baglikli yayminda® ise Beng ii Bdde’nin Bagdat’ta Hasan Pasa igin
hazirlandig1 kesin olarak bilinen iki niishadan biri oldugunu ve Hasan Pasa’nin Konya’daki
Mevlana dergahi i¢in yaptirdigi glimiis kapi ile Mevlevilige karsi olan ilgisinin, bu eseri
resimletmesinde tasavvufi egilimlerinin bir sonucu oldugunu belirtir (Degirmenci 2017). Bu
donem resimli el yazma tiretimini inceleyen bir diger arastirmaci da Melis Taner’dir. Beng
ti Bade tizerine spesifik bir ¢aligmasi olmamasina ragmen, yazarin “Caught in a Whirlwind:
A Cultural History of Ottoman Baghdad as Reflected in Its Illustrated Manuscripts” baslikli
yayininda, 16. yilizy1l sonu ile 17. yiizyil baslar1 arasinda Bagdat’ta tiretilmis resimli el yaz-
malart lizerinden, sehrin Osmanli-Safevi rekabeti baglaminda sekillenen kiiltiirel, politik ve
sanatsal kimligi analiz edilmis ve yazar Bagdat’1 Evliya Celebi’nin metaforundan hareketle
“bir kasirganin i¢ginde kalmis sehir” olarak ele almigtir. Bagdat, stirekli el degistiren, ¢ok dilli,
cok mezhepli ve ¢ok katmanli bir merkezdir. Taner, bu kisa fakat yogun donemde ortaya
cikan yaklasik otuzdan fazla resimli yazmayi inceleyerek, Bagdat’ta gelisen iislubun ne
“saray taklidi” ne de basit bir “eklektizm” oldugunu savunur. Aksine, bu donemi Osmanli,
Safevi ve Hint-Mogol gorsel dillerinin bilingli bir senteziyle olusan, yerel ve kozmopolit
bir resim anlayis1 olarak tanimlar (Taner 2020).

Dresden’deki niishanin kodikolojik ve ikonografik degerlendirmesinin yapildigi
basli basina bir ¢caligma bulunmamasi nedeniyle bu makalede irdelenmesinin alana katki
saglayacagi diisiinilmektedir.

Dresden’deki niishanin ikonografisine gegmeden dnce kisaca olay ve karakterleri
daha iyi anlayabilmek icin hikayeyi 6zetlemek yerinde olacaktir.

1. Fuzli’nin Beng ii Bdde Adlh Eserinde Konu ve Karakterler

Eserin basinda sair Fuzili kendisini, bir bahar giinii yemyesil cimenlerle, saginda ve
solunda ciceklerle kapli bir bahgede, elinde mey kadehi ile tasvir etmektedir. Esrar kullan-
digindan dolay1 bas1 dumanlidir. Cennet gibi bahgede kurulan bu mecliste, Bade adl1 giizel
yiizlii iyi huylu yakisikli bir Tiirk genci goriir. Bade; arkadaslari, Raki®, Boza’ ve Nebiz?® ile
oturmus nese i¢inde icki icmektedir. Bade iyice cosup dviinmeye baslayinca, saki yanina
gelip, “alemde her ne varsa benim” diyen bir baska kisinin varligindan bahseder (Budak-
Kanar, 2017).

Saki, bir giin 6nce tuhaf bir mecliste bulundugunu, meclisin baskdsesinde yesil elbiseli
sofu goriinislii ve pirinin Hizir oldugunu sdyleyen magrur Beng adli bir kisiden bahseder
(Kdleoglu 2002). Beng, iyi sohbet eden, akilli, kurnaz biridir. Bade bunlar1 duyunca 6fke-
den deliye doner. O sinirle arkadaslarindan Boza’y1 Beng’e el¢i gondermeye karar verir.
Eger Beng, gonderdigi ulaga uyar ve ogiitlerini dinlerse onunla dost olacak, aksi takdirde
savasacaktir. Bade’ye gore Beng, Zina iilkesinin hergelesi, ugursuzlarin basi, kuruntu bi-

5 Osmanli Arastirmalari / The Journal of Ottoman Studies, XLIX (2017), 171-202.
® Arak: Raki (Devellioglu, 2000).

7 Boza: Arpa, dari, musir, bugday vb. tahillarin hamurunun eksitilmesiyle yapilan koyuca, tatli veya mayhos igecek
(Budak-Kanar 2027).

8 Nebiz: Hurma siras1 (Koleoglu, 2002).
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nasinin temeli, insanlarin i¢indeki seytan, gece giindiiz kotii ve batil tasavvurlar gelistiren
bir oglancidir. Cahildir. Kendisiyle konugsan herkesi tembellestirmekte ve uyusturmaktadir.
Kiliksiz, sekilsiz ve ¢irkindir. Bu yiizden huzuruna gelip yiiz stirmek ve hizmetine girmekten
baska higbir garesi yoktur. Halbuki kendisi (Bade), geng, giizel, coskulu ve hareketlidir. Diger
tarafta Beng, mahallesindeki mecliste arkadaslari, Bers’, Miiferrih'’, Afyon!! ve Macun'? ile
eglenmekte, seriattan hikmete, ilimden fazilet ve kemale uzanan genis bir yelpazede sohbet
etmektedir (Budak- Kanar, 2017).

Beng, hizmetkarlarinin haber vermesi iizerine mayas1 bozuk, liyakatsiz ve ¢irkin
Boza’y1 seckin meclisine kabul etmek ve sdyleyeceklerini dinlemek zorunda kalmistir.
Dinleyince Boza’nin {izerine yliriiylip, “eskiden benim yanimdaydin, ¢anak yalayicimdin,
simdi sana ne oldu da Bade’nin yaninda saf tuttun” der. Boza bu azarlamanin ardindan tekrar
saf degistirip Beng’in yaninda yer alir. Beng ertesi giin, Bade’ye iyi ve yumusak huylu, ilim
ve irfan sahibi, tecriibeli ve yiiksek riitbeli Macun’u gonderip ayni sertlikte cevap vermeye
karar verir. Gorevi Bade’ye Beng’in essiz 6zelliklerini anlatip soziinii esirgemeyip onu yerin
dibine sokmaktir.

Macun denileni yapmis, Bade bu duruma daha da hiddetlenmistir. Rengi laleye (kir-
miz1) dénmiis ve savas kaginilmaz olmustur. Beng ve arkadaslari karsi cephede saf tutmus,
iki tarafin renk renk, bi¢im bi¢im zengin sofralari karsilikli olarak kurulmus, aralarinda getin
bir miicadele baglamistir. Cerez ve kus liziimii, “aman kan dokiilmesin” diye araya girseler
de taraflar durmaz. Once Cerezin, sonra Meviz’in (muz) nihayet kebabin, Beng’in karsisin-
da tutunamayip diistiiklerini géren Bade, kalan askerlerini pusuya yatirip kendisi meydana
atlar. Simdi iki rakip nihayet kars1 karstyadir. Beng ile Bade bir miiddet atistiktan sonra
kavga etmeye baslayacak fakat savas kisa siirecektir. Zira Bade’nin pusudaki askerleri bir
anda ortaya atilip Beng’i ve ordusunu yener. Bade kazanmanin gururu ve nesesi i¢indedir.
Allah verdigi sozl tutup, Beng, Saki, Boza ve Bers’i 6ldliirmemistir. Onlar1 azat edip her
birini bir igle gorevlendirmistir. Bu durum Beng’e ¢ok agir gelecek, bir yolunu bulup firar
edecek, O giinden itibaren de korkuyla Bade’nin bulunmadigi yerlerde gizli gizli dolasacaktir
(Budak-Kanar, 2017).

2. Dresden Sachsischen Landesbibliothek’te (Mscr.dresd.eb.362) Bulunan

Yazmanin Kodikolojik ve ikonografik Degerlendirmesi

1683 ile 1753 yillar1 arasinda Dresden’e birgok Tiirkge el yazmasi gelmistir. Bu el
yazmalarindan birisi de Fuziili’nin Beng ii Bddesi’dir. Dresden Sachsischen Landesbibliot-
hek’te Eb. 362 numaraya kayitli yazma ilk olarak Dresden’deki Election Kiitiiphanesi’nde
yaklagik 1754 tarihli bir kataloga kaydedilmistir. Kiitiiphaneci Karl Scheureck tarafindan
el yazisi ile Latince olarak yazilan katalogda yazma kisaca Fuzili-i Bagdadi’nin Beng ile
Sarabi, Tiirkge Elyazmasi olarak tanitilmistir’®. (Resim 1)

° Bers: Afyon surubu, keten yapragi ile yapilan bir gesit miisekkir maciin (Devellioglu 2000).
10 Miiferrih: ferahlik veren ilag (Devellioglu 2000).

' Afyon: Olgunlasmamis hashas kapsiillerine yapilan ¢izintilerden sizan i¢inde morfin ve kodein gibi uyusturucu maddeler
bulunan katilagmus siittiir (Budak-Kanar 2017).

12 Macun: Uyusturucu maddelerden stizme afyon (Devellioglu 2000).
3 Dresden Sachsischen Landesbibliothek’de gorevli kiitiiphaneci Dr. Thomas Haffner’a yazma ile ilgili defterlerin
gorsellerine ulasmam konusundaki yardimlarindan dolay: tesekkiir ederim.
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Resim 1: 1754 tarihli defterde Beng i Bade

1755 tarihinde yazilmis bir bagka katalogda ise daha detayli bir agiklama yazar ve eser
ad1 ile kitabin hamisi Hasan Pasa ve istinsah eden katip Mustafa b. Muhammed el-Rizavi

el-Hiiseyni’nin ad1 yer almaktadir.
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Resim 2: 1755 tarihli katalogda Beng ii Bade

Dresden’de ayni1 eserin resimsiz 6 niishasi'* daha bulunur. Bunlar kitap sanatlar1 agi-
sindan ne ciltleriyle ne de tezhip ve hatlariyla seckin 6rnekler i¢inde yer almaz.

Eserin cildi 38x25 cm. boyutlarindadir. Yazmanin miklepli koyu kahverengi cildi
eserle ayn1 doneme aittir. D1s kapaklarin ana alaninda, altin zemine kalip baski ile yapilan
Osmanl1 saz iislubunda ¢igek ve yaprak motifleriyle bezeli salbekli bir semse ve ayni mo-
tiflerle bezeli dort kosebent vardir. Kapaklar1 altin yaldiz zencerek motifi ile yapilan bir

bordiir ¢evreler (Resim 3).

Resim 3-4: Cilt- Miklepli Dis ve i¢ Kapak (38x25 cm)
http://digital.slub-dresden.de/id340473886

14 Ayni kiitiiphanede bulunan diger Beng ii Bade niishalarinda tasvir bulunmamaktadir. [DE-SBB] Ms. or. oct. 3618- 1: Beng ii
Bdde; [DE-SBB] Ms. or. quart. 1423- 1: Beng ii Bade; [DE-SBB] Petermann 11 248- 1: Beng ii Bdde; [DE-SLUB] Mscr.Dresd.
Eb.412- 2: Beng ii Bdde; [DE-UBL] B. or. 77- 10: Beng ii Bdde; [DE-UBL] B. or. 221- 3: Beng ii Bdde.
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I¢ kapaklarda ise salbeklerin zemini mavi, semsenin zemini ise kirmizi, mavi,

yesil, siyah renkleriyle dilimlere ayrilmistir (Resim 4).

Resim 5: Erzurumlu Darir, Siyer-i Nebi, C.I11, New York Spencer Koleksiyonu
Miicellit Abdi ve Kara Mehmed, 1595
https://digitalcollections.nypl.org/items/cffObdb0-d434-012f-fdaa-58d385a7bbd0

Bu niishanin cildine benzer bir cilt, Hz. Muhammed’in hayatinin anlatildigi Erzurumlu
Darir’in eseri Siyer-i Nebi’nin Miicellit Abdi ve Kara Mehmed’in yaptig1 1595 tarihli 3.
cildinde goriilmektedir (New York Spencer Koleksiyonu) (Resim 5). Eserin hazirlanmasina
Sultan III. Murad déneminde (1574-1595) baglanan eser, Sultan III. Mehmed déneminde
(1595-1603) alt1 cilt olarak tamamlanmistir. Zamanla Saz {islubu bezemeli gébmme altin
yaldiz semse ve kdsebent diizeni Osmanli cilt sanatinin simgesi haline gelecektir (Tanind,
1984). Istanbul’da saz iislubunda bir sultan igin iiretilen bu cilt, dogrudan saray nakkas-
hanesinin estetik ve ideolojik temsil anlayisini1 yansitir. Bu tiir ciltlerde saz yapraklar1 son
derece kontrollii, simetrik ve ritmik bir kompozisyon i¢inde diizenlenmis; motifler, sultanin
merkezi otoritesini, kudretini ve hanedan siirekliligini simgeleyen bir gorkem anlayisiyla ele
almmistir. Altin kullanim1 yogun, is¢ilik kusursuzdur; bezeme, cildin tasidigi metin kadar
devletin ihtisamini temsil eden bir unsur olarak kurgulanmistir. Buna karsilik Bagdat’ta Vali
Hasan Pasa icin hazirlanan cilt, istanbul kaynakl saz {islubunu benimsemekle birlikte, tasra
atolyesinin daha serbest ve yerel yorumunu yansitir. Kompozisyon, merkezi saray {islubuna
kiyasla daha gevsek, saz yapraklari1 daha iri ve hareketlidir; siisleme, ideolojik temsilden
ziyade kisisel prestij ve kiiltiirel aidiyet vurgusu tasir. Altin ve renk kullanimi daha smarls,
is¢ilik ise yer yer yerel zevklerin ve bolgesel estetik anlayisin izlerini barindirir. Bu baglamda
Istanbul &rnegi, saz iislubunu imparatorluk kimliginin gérsel bir dili haline getirirken; Bag-
dat’ta Hasan Pasa i¢in hazirlanan cilt, ayni islubun merkezden tasraya aktarilmis, uyarlanmis
ve bireysellestirilmis bir versiyonunu temsil eder. Aralarindaki fark, yalnizca teknik ya da
bezemesel degildir; merkez1 iktidar ile tasra segkinleri arasindaki temsil anlayisi farkinin
somut bir yansimasidir.

37x24.5 cm. boyutlarinda 28 yapraktan olugan el yazmasinda zerefsanl pembe giil
renkli kagit kullanilmistir. Miihriin de yer aldig1 y.1a ise zerefsanlt mavi renktedir. Temelliik
kaydinda “istashabehu el-abdii’l-fakir Ahmed el-Kadr bi-medineti Yenisehir ‘ufiye ‘anhu”
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yazilidir'’® (Resim 6). Temelliik kaydinda ad1 gegen Ahmed el-Kadi hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir'.

Serlevha ve basliklar tezhiplidir. Metnin cetveli distan i¢e mor, yaldiz, yesil ve kirmiz1
olarak 4 renk halinde uygulanmistir. Metin siyah ve altin renkli miirekkep ile Nestalik hatla
yazilmistir. Eserin tamamu 2 siitun halinde yazilmistir. Satir sayis1 ise bulundugu sayfaya
gore degisiklik gosterir. Basliksiz tam sayfa olan kisimlarda 9 satir, baglikli kisimlarda ise
5-8 satir olarak degisir. (Resim 7)

Resim 6-7-8: Miihiir (y. 1a), baslangic (y. 1b) ve ketebe kayd1 sayfasi (y. 28b)

(37x24.5 cm)
http://digital.slub-dresden.de/id340473886

Bu el yazmasindaki yapraklarda satir aralarmin altin yaldiz tizerine ¢igeklerle bezendigi
goriiliir. Yazili alanlar ise beyne’s-siitur tarzinda bezenmis, kimi zaman da baglik tezhibinin
yan1 sira metinlerin etrafindaki pervaz da bezenerek siisleme diizeyi arttirilmistir. Siitun
aralar da cetvelde oldugu gibi siyah-lacivert renklidir (Resim 8). El yazmasinda Rakabe
kayitlart bulunmaktadir.

Eserin ilk sayfasi1 takdim olarak nitelendirilebilecek dort beyitlik bir giris ile baslar.
Yaprak 1 b’deki bu beyitlerde sair, kdinat1 yaratan Allah’in biitiin nesesini agk kadehine
koyup, diinya denilen gurur meyhanesinde sundugunu, bilmeden bu kadehten igen herkesin
biiyiik bir saskinliga ve dehsete diistiigiinii belirtmistir. Clinkii aska ulagsmak ve onun sirla-
rini1 ¢ézmek hi¢ de kolay degildir (Resim 7). Arkasindan tezhipli baslikla “Der Miindcdt-1
Fatihii’l-Ebvab”'" Allah’a hamd ve yakaris beyitleri izler. Sonra Hz. Muhammed’e ve dort
halifeye salavat ve selamlar sunulmustur's. Ardindan Kayser-i Diyar-1 Rum’a yani Anadolu
hakani Sah Ismail’e 6vgii beyitleri yer alir. Burada bahsi gegen Anadolu hakani Sah Isma-
il’dir. Sah Ismail ile ilgisi, y. 3a’da,

15 Allah’m fakir kulu Kadi Ahmed bu eseri Yenisehir’de miilkiyetine gegirmistir. Allah onun giinahlarini affetsin.

!¢ Mevcut kaynaklar, kadinin biyografisine dair ayrintil bilgi vermemekle birlikte, yazma tizerindeki kayit onun Osmanl
déneminde Bursa sancagina bagl Yenisehir kazasinda gorev yapmus, kitap sahibi, egitimli ve kadilik gérevinde bulunan
ilmiyeye mensup bir kisi oldugunu disiindiirtir.

17 Kapilar1 agan (Allah’a) yapilan yakaris hakkinda

18 Dort halifeye salavat eserin bagka niishalarinda da bulunmaktadir. [DE-SBB] Ms. or. oct. 3618- 1: Beng ii Bade; [DE-SBB]
Ms. or. quart. 1423- 1: Beng ii Bade; [DE-SBB] Petermann II 248- 1: Beng i Bade; [DE-SLUB] Mscr.Dresd.Eb.412- 2: Beng
i Bade; [DE-UBL] B. or. 77- 10: Beng ii Bade; [DE-UBL] B. or. 221- 3: Beng ii Bade.
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“Ol ki baslar zemdnda bezm-i ferdg/ Pddisehler basindan eyler ayag™" beyitinde
belirginlesir.

Bir rivayete gore, Sah Ismail’in savasta yendigi Ozbek hiikiimdar1 Seybani Han’mn
kafatasini giimiisle kaplatip kadeh yaptirdigi ve i¢inden sarap igtigi sdylenir (Cinar, 2011;
Ozkan 2021).

Ardindan hikayeye kendini de dahil ederek saki ile sohbet ederken, “acayip” kaydini
diiserek sakiye Beng 1i Bade hikayesini anlatmaya baslar. Eser 40 boliimden olusur.

Eserin son sayfasinda baglikta,

“Taleb-i magfiret zi Rabb-i gafiir” yazilidir.?’

Siirin sonunda sair Allah’tan, ilahi 6vgiileri kutlamak i¢in aldig1 hitabet yetenegini
bu uygunsuz sagmaliklarla k&titye kullandigi igin af diler. Ancak kendi adinin (Fuzili), bos
konusan ve laf cambazi anlamina geldigini sdyleyerek bunun sasirtict olmadigini belirtir.
Bu metnin ardindan ketebe kaydi gelir.

Ketebe sayfasinda (y. 28b),

Hasebu’l-emr diistiir-1 Miikerrem ve miiyesser-i mufahham ve serdar-1 azam vali-i vila-
yet-i Daru’l-isldam Bagdad Hasan Pasa b. El-merhum a’zamu’[-viizerd ve’l-kiiberd Es-sehid
el-magfir Mehmed Paga tabe serdhu ve ce’ale’l-cennete mesvahu bi-hakki Muhammedin
ve asfiyd ketebehu’l-abdu’d-da’t Mustafa bin Muhammed er-Radavi el-Hiiseynt fi-suhiiri
sene semdnin ve elf yazilidir?'.

Metne gore eser, biiylik vezir Mehmed Pasa’nin oglu Bagdat valisi Hasan Pasa’nin
(6. 1602) emri iizerine hazirlanmis, Bagdat’ta katip Mustafa b. Muhammed el-Radaavi
el-Hiiseyni tarafindan H. 1008 (1599-1600) tarihinde yazilmistir (Resim 8).

Bagdat Valisi Sokulluzade Hasan Pasa, Osmanli kiiltiirel tarihinde sadece bir devlet
adami veya asker olarak degil, 6zellikle 16. yilizyilin sonu ve 17. yiizyilin basinda sanatin ve
kitabin en biiylik koruyucularidan biri olarak ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Pasa, Bagdat Valiligi
(1598-1602) sirasinda sehri adeta bir sanat merkezine doniistiirmiistiir. Istanbul’daki saray
nakkashanesinin iislubunu yerel unsurlarla birlestirerek literatiirde “Bagdat tislubu” olarak
bilinen 6zgiin bir resim ve hat ekoliiniin olugsmasini saglamistir. Onun himayesinde hazirla-
nan kitaplar; kagit kalitesi, tezhipleri (altin siislemeleri) ve cilt sanatiyla “saray kalitesinde”
eserlerdir. Bir¢ok eserin zahriye kisminda onun adina ithaf edilmis miihiirler veya «Hasan
Pasa i¢in hazirlandiginay dair ifadeler bulunur (Milstein 1990; Bagci vd, 2012; Taner 2020).

El yazmasinda yaprak 2b’de Hz. Muhammed ve dort halifenin meclisi, yaprak
7b’de Bade’nin dost meclisinden sakinin kovulmasi, yaprak 25a’da Bade ile Beng’in

savas icin karsilikli saf tutmalar1 konulu resimler bulunur.
[1k resim olan y.2b’de sahnenin iizerindeki iki Camf tasvirinin arasinda yazilan baghkta,
“Semmel — Ahmed-i Muhtdr’a® Na t°%

resmin alt kdsesinde ise,

19 Zaman i¢inde kurulunca feragat meclisi /Padisahlarin bagindan yaptirir kadehini

2 Bagislanma istegi, bagislamasi bol olan Allah’adur.

2l Bagdat Valisi, Biiyiik Kumandan (Serdar-1 Azam), Kerem sahibi ve yiice makamli devlet adami1 Hasan Pasa’nin emri
geregince; ki o Vezirlerin ve devlet biiyiliklerinin en azametlisi olan merhum ve sehit Mehmed Pasa’nin ogludur. Allah onun
(babasinin) kabrini pak eylesin ve Hz. Muhammed ile onun seckin dostlar1 hiirmetine cenneti ona durak yapsin. Bu metni, dua
eden kul Muhammed oglu el-Hiiseyni er-Radavi Mustafa, Hicri 1008 (Miladi 1599-1600) y1ili aylarinda yazdi.

22 Okundugunda veya tizerinde tagindiginda Allahii tedlanin muhéafazasina (korumasina) kavusmaya vesile (sebeb) olan dyet-i
kerimeler (www.luggat.com/ahmed-i muhtar)

% Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed i¢in yazilmis bir 6vgii siiri
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“Nebi-yi Hasimi ki bezm-i viiciid/ Cam-1 ‘iskindan aldi nes’e-yi cid™
yazmaktadir. (Resim 9)

Resim 9: y 2b, Hz. Muhammed ve dort halifenin meclisi
http://digital.slub-dresden.de/id340473886

Resimde Hz. Muhammed bagdas kurmus oturmus vaziyette, basinda alevli halesi ve
pegesiyle tasvir edilmistir. Iki saki ikramda bulunur. Karsisinda ellerinde tespihleriyle dért
halife goriiliir. Yaprak 3a’daki beyitlerde,

“Her zemdn mini seldm ti mini salavat/ Aid vii ¢dr yare kil bizzdt”> yazihdir. Bu beyit
baska niishalarda da bulunmaktadir®. Burada Fuzili, Sii bir sair olmasina ragmen beyitlerde
dort halifeye atifta bulunmus ve Hz. Muhammed’e selam ve salavat okuduktan sonra ailesi
ve dort yarine (dort halifeye) de selam gondermistir. Nakkas, bu beyitlere istinaden sahnede
Hz. Muhammed’i karsisinda oturan dort halife ile birlikte tasvir etmis olmalidir.

Islam tasvir sanatinda Hz. Muhammed’in yiiziiniin tamaminin pegeyle kapatildig
bir¢cok 6rnek bulunmaktadir”’. Bu 6rneklerdeki beyaz pege, sarigin altindan perde gibi diiz
bir sekilde inerek Hz. Muhammed’in ¢enesini orter. Ancak Resim 9’daki sahnede yer alan
Hz. Muhammed tasvirindeki pece, diger orneklerden farkli olarak ticgen mendil seklinde
sariga tutturulmustur. Hz. Muhammed’in pegesinin bu sekilde gosterildigi ve Bagdat’ta
hazirlanan diger eserler, Fuzili’nin Hadikatii's- Siieddsi’nim iki niishasidir (Resim 10-11)
(Milstein, 1990).

2 Hagimogullarindan olan Peygamber / Varlik meclisini kendi ask kadehinden gelen cosku ve comertlikle canlandirdi.

25 Her zaman ona bin selam, bin salavat olsun;

Ayrica ailesine ve dort yarine (dort halifeye) de 6zellikle olsun.

2 [DE-SBB] Ms. or. oct. 3618- 1: Beng i Bade; [DE-SBB] Ms. or. quart. 1423- 1: Beng ii Bade; [DE-SBB] Petermann II
248- 1: Beng i Bade; [DE-SLUB] Mscr.Dresd.Eb.412- 2: Beng @i Bade; [DE-UBL] B. or. 77- 10: Beng ii Bade; [DE-UBL]
B. or. 221- 3: Beng i Bade.

27 Bu 6rneklerin bulundugu miize ve koleksiyonlardan bazilari: BL. Or. 4535, y. 8a; TSMK. R. 881, y. 48a; TSMK. R. 892,
y. 7b; BL. Or. MS 5601, y. 106b; CBL, T 414.121; TSMK. H. 1702, y. 37b; CBL, Per 182.5; VA, No. 132-1885; TSMK. H.
1228, y. 152a; 1SK, Hamidiye 980, y. 159b; PL, Lewis P51; CBL, Per 141 y. 4b; KC, K.1.2014.737.
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Resim 10: Fuzali, Hadrkatii's- Siieda PBN, Resim 11: Fuzili, Hadikatii s- Siieda, NY
Sub. Turc. 1088, y. 65a (Taner 2020) Brooklyn M, No.70.143 (Taner 2020)

Peygamber hakkindaki giris metninin sarap ve esrar arasindaki savagla dogrudan
baglantist olmadigi gibi bu resim de iislup olarak diger iki resmin yaninda (y. 7b ve 25a)
farkli goériinmektedir.

Klasik Islam edebiyat: geleneginde, eserin mukaddime kisminda yer alan naat boliimii,
sairin dini aidiyetinden 6te, edebi bir kanona bagliliginin gostergesidir (Ispir, 2007). Fuzili’nin,
ozellikle Sii doktrininin hakim oldugu bir cografyada ve bu inang iklimine sahip bir sanatc1
olarak, eserlerinde Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali’den olusan ‘dért halife’
silsilesini zikretmesi, sadece bir gelenek icrasi degil; ayn1 zamanda Islam diinyasindaki
mezhepler iistli bir vahdet arayisi veya Osmanli ve Safevi siyasi rekabeti arasinda sanatin
uzlastiric1 giiciinii kullanma gayreti olarak okunmalidir. Eger bahsi gegen minyatiir veya
gorsel betimlemede bu dort figiir hiyerarsik veya sembolik bir biitiinliik i¢inde tasvir edil-
misse, bu durum Fuzidli’nin metinsel diinyasindaki ‘ehl-i beyt” muhabbeti ile klasik Siinni
literatiirtin formel yapisinin gorsel sanatlarda nasil meczedildigini kanitlar. Bu ikonografik
tercih, Fuzili’nin poetikasindaki ‘insan-1 kdmil” anlayisinin mezhebi sinirlar1 agan evrensel
bir diizlemde kurgulandiginin somut bir delili niteligindedir.

El yazmasimin hamisi Sokulluzdde Hasan Pasa, Veziriazam Sokullu Mehmed Pa-
sa’nin biiyiik ogludur. Arsiv kayitlarindan yola gikarak tespit edilen ilk gorevi, 1571 yilinda
Bosna’daki sancak beyligidir. Babasi gibi 6mriinii cephelerde geciren, Bosna’nin ardindan
Diyarbakir, Sam, Halep, Anadolu ve Rumeli beylerbeyi olarak gorev yapan Hasan Pasa
kaynaklarda, ¢elebi, cesur, yakisikli, gosterisli, maiyetle gezmeyi seven ancak bir o kadar da
gururlu, bencil ve kendini begenmis bir vezir olarak anlatilir (Pecevi Ibrahim Efendi, 1982).
“Kah-1 behist” adin1 verdigi ham giimiisten yapilmis, yaprakli ve meyveli aga¢ figiirleriyle
stislenmis bir taht yaptirdigi, valiligi sirasinda Diyarbakir’da bir han insa ettirdigi, ayrica
Bagdat’ta Hasan Paga Camii adiyla anilan Caminin revakini yaptirdigi belirtilir (Afyoncu,
2009). Kaynaklarda Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) doneminden sonra, vezirlerin
giiclenmeye basladig1 ve sultanlarin otoriterlerini sarsmaya bagladiklari belirtilmektedir.
(Degirmenci, 2017). Boylece vezirlerin de hem kendileri arasinda hem de sultan ile siyasi
ve sanat alanlarinda gii¢ savast i¢ine girdikleri diisiiniilebilir. Sokullu Mehmet Pasa (6. 1579)
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ile baglayan bu siire¢ Sultan III. Murad (1574-1595) ve Sultan III. Mehmed (1595-1603)
donemlerinde de devam etmistir (Fetvaci, 2013). Babasinin bu giiclii roliinden etkilenen
Hasan Pasa, Bosna, Diyarbakir, Sam, Halep, Anadolu ve Rumeli beylerbeyi olup sadrazamlik
hayalleri kurarken Bagdat’a vali olarak atanmasi ile biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamisgtr.
17. yiizy1l tarihg¢isi Pegevi, Tarih-i Pegcevi’de Hasan Pasa’nin gosterigli kiyafetler giyen
biri oldugunu, sultan gibi cuma namazina ¢iktigy, iistelik sevdigi bir genci hazinedar olarak
atayip, ona kendi kryafetinin aynisini giydirerek, ayni selimi sarig1 baglatarak siirekli yaninda
gezdirdigini anlatir (Pegevi ibrahim Efendi, 1982; Nazmi-zade Murteza, 2014).

Bu tarihi baglam i¢inde resme bakildiginda, sag alt kisminda kapida yer alan geng bir
figiir ve ayni1 renkte kahverengi kaftan i¢cinde orta yasta bir figiir yer almaktadir. Elinde tespih
tutan kapidaki geng, kapinin i¢inde; orta yasli figiir ise disaridan gelen olarak gdsterilmistir.
Buradaki gencin, Hasan Pasa’nin hazinedarini, ona dogru yonelmis kahverengi giysili sakalli
figlirtin de Hasan Paga’y1 betimliyor olma ihtimali 6ne siiriilebilir (Resim 12). Pasa’nin az
say1da tasviri bulunmaktadir. Ozellikle belirtmek gerekir ki Hasan Pasa oldugu &ne siiriilen bu
portreler kurgudur. Hasan Pasa bu resimlerde portre 6zellikleriyle degil, nakkasin yorumuyla
betimlenir. Ancak sakalli ve yuvarlak yiizlii betimlenmis pasanin, benzer sekilde “kurgu”
tasvirlerine de rastlamak miimkiindiir. Bunlardan birini Degirmenci, “Sokulluzade Hasan
Pasa ve Resimli Diinya Tarihi” baslikl1 yayminda tespit etmistir. Nadiri Divani’nda (TSMK.
H. 889) Sultan III. Mehmed’in Egri Seferi sirasinda gergeklesen Hagova Savasi’ni (1596)
betimleyen sahnede, Degirmenci, Rumeli askerine komuta eden Sokulluzade Hasan Pasa’nin
koyu renk sakall1 ve yuvarlak ylizlii olarak betimlendigini 6ne siirmiistiir (Degirmenci 2017).

Resim 12: Resim 9’dan ayrintt
http://digital.slub-dresden.de/id340473886

Hz. Muhammed ve dort halifenin meclisinden sonra gelen ilk resimde, Hasan Pasa
olabilecegi hakkinda goriis bildirdigimiz sahne, el yazmasinin en ilging konularindan biridir.
Resimde bir Fuzili yazmasi i¢in oldukca alisilmisin disina ¢ikilmigtir. Fuzili’nin 6zellikle
Sah Ismail’e ithafen yazdig1 bir metinde, dort halifeyi 6ne ¢ikaran beyitlerin bulunmasi sira
dis1 bir yaklagimi yansitir. Diger niishalarda da bu beyitlerin bulunmasia karsin, resimli
orneklerinin bulunmayisi, bu el yazmasinda Hasan Pasa’nin Siinni olusuyla ve kisisel ter-

cihiyle iliskilendirilerek agiklanabilir.

Ars, Ozel Say1/Special Issue 2026, Say1/Issue:29


http://digital.slub-dresden.de/id340473886

Dresden Sachsischen Landesbibliothek’de Bulunan Fuzili’nin Beng i Badesi

Yazmadaki ikinci resim y. 7 b’de bulunur. Bade’ nin dost meclisinden sakinin kovul-
masi1 konulu resmin sag iist kismindaki beyitlerde,

“Meydir dyine-yi cemdlulldh/ Zinhdr andan eyleme ikrah”* yazihidur.

Bir 6nceki sayfada sair sakiye seslenip, saf Bade’yi terk etmemesini, Mey’den kapi
actlmasini istemesini 6giitler”?. Resimde sol iist kisimda bir meyhane ve igindeki hizmetliler
resmedilmistir. Solda metnin hemen altinda geng ve ding Bade, bagdas kurmus, arkadaglari
Raki1, Boza ve Nebiz ile durum degerlendirmesi yapmaktadir. Resmin alt kisminda kapidan
cikarilan mavi elbiseli geng figiir Bade’ye Beng’i 6ven sozleri sdyleyip onu sinirlendiren
sakidir. Bu meclisten kap1 disar1 edilmistir. Bade’nin karsisindaki koyu renk giysili figiir
Boza’dir. Nakkas, Boza Beng’e el¢i olarak gonderilecegi icin ikisini kars1 karsiya betimle-
mistir. Etrafinda i¢ki ikram edenler, miizisyenler ve konuklar vardir (Resim 13).

Eserin sarap ve esrar ile ilgili olmasi, konuda bu alegorik anlatimin kisisellestirilmesi
ve bunun gorsel olarak icki meclislerine yansitilmasi resimde ustaca islenmistir. Ayni za-
manda hikayenin devaminda yer alan sakinin, dinamik bir sahneyle meclisten kovulmasi,
nakkasin konuya hakim ve hayal giicii genis bir sanat¢1 oldugunu gosterir. Ilk resimden
farkli olarak agik havada gecen bu sahnede nakkas, hikayedeki biitiin ayrintilari yansitarak
konuyu gdziimiizde canlandirmay1 basarmistir.

Resim 13:y. 7b, Bade’nin dost meclisinden sakinin kovulmasi
http://digital.slub-dresden.de/id340473886

Son resim, y. 25 a’da bulunur. Bade ile Beng’in savas i¢in karsilikli saf tutmalari
konulu resmin iist kdsesindeki beyitlerde,

“Beng hem oldi halden dgdh/ Yigdi makdiim olduginca sipah™*°

Alttaki beyitlerde ise,

“Her biri bir tarafda ¢ekdi safi/ Oldi rengin bisdt her tarafi”™' yazihdir.

Metinde yaprak 24 b’de Bade elci olarak Beng’e gonderilen Macun’a segcme hakki

2 0, Allah’in giizelliginin aynasidir/ Sakin ola ki ondan yiiz ¢evirme, uzak durma.

29 Sakiya kilma terk-i Bade-yi nab/ Isteseil meyden iste fethii’l-bab

39 Beng de durumdan haberdar oldu/ Gicii yettigince askerlerini topladi.

31 Her biri bir yanda saf tuttu, dizildi/ Her taraf renkli bir meydan (manzara) héline geldi.
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oldugunu, isterse gidebilecegini isterse de kalabilecegini sdylediginde, Macun Beng’in
maglup olacagini anlayip Bade’nin yanina gecer®?. Resmin bulundugu sayfa olan y. 25 a’da ise
Beng’in Macun’un tercihinden haberdar olugu ve bunun iizerine askerlerini tarafina topladigi
anlatilir. Boylece Beng ve Bade’nin askerlerini yanlarina alarak saf tuttuklari ve renkli bir
meydanin olustugu belirtilir. Resimde iist kisimda geng ve dinamik Bade adamlariyla, kars1
tarafinda da iizerinde sufi kiyafetiyle orta yasli, sakalli ve pasif Beng bulunmaktadir. Beng’in
sirtinda yesil pelerin, kahverengi kiyafet, baginda beyaz baglik vardir. Etrafinda sufilerden
olusan miiritleri bulunur. Resmin sol ortasinda birbiriyle konusur vaziyette iki figiir yer alir.
Kirmizi kiyafetli eliyle mavi elbiseli figiirii tutmaktadir. Eliyle Bade’yi gosteren kirmizi
basliklt mavi elbiseli ayaktaki figilir ise Macun’dur. Metinde belirtildigi gibi Bade’yi isaret
ederek yanina gitmek iizere hamle yapmistir (Resim 14).

Resim 14:y. 25a, Bade ile Beng’in savas i¢in karsilikli saf tutmalari
http://digital.slub-dresden.de/id340473886

Eserdeki Beng ile Bade nin tasavvufi anlamlar tasimasi, Bagdat bolgesindeki sufi ¢ev-
relerin bu dili ve gorseli ¢ok iyi bilmeleri, resimlerde, konusu dinle ilgili ya da degil, siklikla
cesitli tarikat dervislerini ve Mevlevileri resmetmesini dogal kilmistir. Eserde Bade ve Beng’e
atfedilen geng-yasli, ding-uyusuk, savasgi-sufl gibi tezat betimlemeler ti¢lincii resimde gorsel
acgidan temsil edilmistir. Resimdeki Mevlevi ve Bektasi dervis baslikli figiirler, sirtlarinda
cavlak denilen kildan dokunmus bir ¢esit yelek giyen yar ¢iplak Kalenderi dervisleri, bel-
lerinde ve boyunlarinda kiiciik ¢antalar ve kolyeler, ellerinde uglar1 kivrik sopalar ve tahta
kiliglari, hashas yiyen ve esrar i¢en, nefir ¢alan dervis figiirleri tarikatlardaki kilik kiyafet
ve kullanilan aletlerle (Ocak 1999, Cagman-Tanindi 2005, Atasoy, 2005) betimlenmistir.

Taner, bu donemde Bagdat’ta iiretilen resimli el yazmalarinda bazi ortak noktalar
tespit etmis ve bunu Istanbul’u merkeze alan klasik Osmanli sanat tarihi yaklasimina giiclii
bir alternatif olarak agiklamistir. Bu resimli eserlerin, mezhepsel rekabet, sinir siyaseti ve

32Y1gd1 yanina Bade aghabin /Cem’ kildi mesaf esbabin

Didi ma’ciina: Ihtiyarun var /H’ah git h’ah bunda eyle karar
Bildi ma’ctin ki beng olub magliib / Ozini kildi Badeye mensib
Bengden gegdi Badehvar oldi /Sahib-i ‘izz i i’tibar old1
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kiiltiirel miizakere alan1 olarak okunmasi, “eklektik” olarak etiketlenen iislubun, tarihsel
baglam i¢inde anlamlandirilmasi ve sanat iiretiminin, kriz ve istikrarsizlik donemlerinde
yaratici atilimlar dogurabilecegini gostermesi agisindan dnemini vurgulamistir (Taner 2020).

3. Sonug¢

Fuz(li’nin Dresden Sachsischen Landesbibliothek’te Eb. 362 numaraya kayith
Beng ii Bade adl1 mesnevisinin resimli kopyasi, 1599-1600 yilinda Bagdat valisi
Hasan Pasa i¢in hazirlanan, yliksek sanat 6zellikleri tastyan adeta sultani bir eserdir.

Bagdat Okulu ve Mevlevi dergahlarindaki at6lyelerin faaliyetlerine Milstein, Cagman,
Tanindi, Rithrdanz, Uzluk gibi 6nemli arastirmacilarin yayinlari sayesinde dikkat ¢ekilmis,
buralarda kullanilan ortak tislup 6zellikleri gozler 6niine serilmistir. Bagdat Okulu olarak
adlandirilan tslupta hazirlanan eserlerde Sii ¢evrelerin daha ¢ok okudugu, Kerbela sehit-
lerini anlatan Fuz(li’nin Hadikatii s Siieda’s1, ya da Lami Celebi’nin Maktel-i Ali Resul
gibi eserler daha ¢ok resimlenmis, tarikat mensuplarinin yasamlarina asina olduklarindan
dervislerin kilik kiyafet ayrintilart da resimlere 6nemli dl¢iide yansimistir. Bu nedenle de
resimli niishalarin Mevlevi dergahlarinda hazirlanmis olabilecegi diislincesi ortaya atilmistir
(Cagman 1979). Dinamik ve hareketli figiirler, sufi karakterler, kalabalik kompozisyonlar
ile basta Hz. Muhammed ve Hz. Ali olmak iizere Islam diinyasimin sayg1 duydugu kisiler
siklikla resmedilmistir.

Dresden’de bulunan bu elyazmasi y. 28b’deki ketebeye gore Sokulluzade Hasan
Pasa’nin Bagdat’ta hazirlattig1 bilinen Fuzili’nin Beng ii Bade’sinin tek resimli niishasidir.
Bu yapraktaki kayitta katip Mustafa b. Muhammed el-Rizavi el-Hiiseyni tarafindan H. 1008
(1599-1600) tarihinde yazildig1 agikca belirtilmistir.

Metindeki “Beng” (esrar) ve “Bade” (sarap) arasindaki miinazara, nakkas tarafindan
sadece bir kavga degil genglik-yaslilik, dinamizm-atalet ve sekiilerlik-tasavvuf arasindaki
ontolojik ¢atisma olarak resmedilmistir. Bu durum, nakkasin metne sadik kalirken ayni1 za-
manda derinlikli bir yorumcu rolii iistlendigini de kanitlar. Nakkas adi ile ilgili herhangi bir
bilgi olmamasina ragmen ilk resimle ikinci ve li¢iincii resimler arasindaki iislup farki ikinci
bir nakkas olabilir mi sorusunu akla getirse de ti¢ minyatiiriin kendi i¢inde olan benzerlikleri;
ornegin kompozisyon, renk paleti ve iri bagh tiknaz figiirler ile karikatiirize edilmis figiirler
olmasi bu ihtimali diistirmektedir. Nakkagin yaptig1 bu ii¢ tasvirden, ilki harig, digerleri
neredeyse biitlin mesnevinin konusunu 6zetleyecek bicimde yapilmistir. Renk olarak kah-
verengi, sari, kirmizi, turuncu, yesil, mavi gibi sicak renkler ile mor, siyah, gri ve beyaz
kullanilmigtir. Yazma incelendiginde tezhipleri, cildi ve resimlerinin ayn1 anda yapildigi
sonucuna varilmistir. Dresden’deki bu eser, Bagdat’ta tezhipleri, cildi ve resimleri ile 16.
ylzyil sonu 17. yiizy1l bast segkin 6rnekleri ile yarigir bir niisha hazirlatildigini gosterir.

Dresden niishasindaki bu ii¢ resme, konular1, kompozisyonu ve iislubu agisindan
yakindan bakarsak, Hasan Pasa’nin yukaridaki bilgiler 1s1¢1inda, kendi iktidarini goriiniir
kilmak amaciyla bilingli olarak Siinni kimligini esere yansittigini soyleyebiliriz. Pecevi’nin
de bahsettigi gibi yakigikli, essiz goriiniislii, yigit ve gosterisli bir ¢elebi olmasina ragmen
gururlu ve kendini begenmis olmasi, kendi tistlerine bile miidana etmemesi, Bagdat’ta ken-
dine “cennet koskii” denilen bir taht yaptirmasi, onun FuzGli’nin Beng ii Bdde nlishasiin
resimlerinde, kendi imgesini bilerek resmettirdigi sonucunu dogurabilir. Paga, Siinni ol-
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masindan dolay1 ilk resimde Hz. Muhammed ve dort halifenin birlikte gosterildigi sahneyi
tasarlatmig, resmin alt kismina da kendi imgesini yerlestirtmistir.

Fuzili’nin alegorik eseri Beng ii Bdde nin Dresden niishasi (Eb. 362) iizerine yapilan
bu inceleme, s6z konusu yazmanin 16. yiizy1l sonu Bagdat’min ¢ok katmanli kiiltiirel ve siyasi
atmosferini belgeleyen gorsel bir vesika niteligi tagidigini ortaya koymaktadir. Yazmanin
ketebe kaydinda agik¢a belirtilen Sokulluzdde Hasan Paga’nin hamiligi, eserin ikonografik
programint dogrudan sekillendirmistir. Tasvirlerde yer alan figiiratif detaylar, muhtemelen
pasanin imgesinin yer almasi ve 6zellikle Hz. Muhammed ve dort halife meclisi gibi sahneler,
Hasan Pasa’nin kendi Siinni kimligini ve siyasi otoritesini, Safevi etkisindeki bir cografyada
gorsel bir “beyan” olarak kurguladigini gostermektedir. Sah Ismail’e ithaf edilen bir esere
eklenen bu sahneler, sanatin siyasi bir miizakere araci olarak kullaniminin seckin bir 6rne-
gidir. Ayni zamanda eser, hem Osmanli resim sanatinin “merkez-tasra” iliskileri baglaminda
yeniden degerlendirilmesi gerektigini hatirlatmakta hem de bir valinin sadrazamlik hayalleri
ile sairin alegorik diinyasinin nasil ayn1 minyatiir diizleminde bulustugunu belgelemektedir.

Sonug olarak, Fuzlli’nin Beng ii Bade mesnevisinin Dresden niishas1 (Eb. 362), 16.
yiizyil sonu Osmanli tagra biirokrasisinin gorsel kiiltlir araciligiyla kurdugu siyasi temsil
mekanizmasinin en somut ve nadir 6rneklerinden biridir. Eseri sanat tarihi acisindan asil
6zgiin kilan unsur, Sah Ismail’e ithaf edilmis alegorik bir metnin, Sokulluzade Hasan Pasa’nin
hamiliginde ve ‘Bagdat Okulu’nun karakteristik iislubuyla, Siinni bir iktidar manifestosuna
donistiiriilmiis olmasidir. Naat boliimiinde dort halife’nin Hz. Peygamber ile ayni mecliste
betimlenmesi ve bu kutsal hiyerarsinin hemen altina hami portresinin yerlestirilmesi, min-
yatiiriin yalnizca metni resimleyen dekoratif bir unsur degil; hamisinin mezhebi kimligini,
siyasi mesruiyetini ve sadrazamlik iddiasini tescilleyen ideolojik bir belge oldugunu kanitlar.
Bu baglamda Dresden niishasi, Osmanli resim sanatinin merkez disi {iretim merkezlerindeki
iislup cesitliligini belgelemesinin Gtesinde; bir valinin kisisel imgesi ile klasik edebiyatin
alegorik diinyasinin, mezhebi ve siyasi bir miizakere diizleminde nasil meczedildigini
gosteren iinik bir sanat nesnesi olarak degerlendirilmeli, kimlik, iktidar ve estetik sentezin
Bagdat tislubundaki bir tezahiirii olarak goriilmelidir.
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